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Lu Mins Roman Dinner zu sechst:
ein Werkstattbericht

Heiko Liibben*

Hintergrund
Das Buch und die Autorin

Der Roman Dinner zu sechst (Liuren wancan + * %.%& ) erschien 2012.
Die Autorin Lu Min 4 4%, geboren 1973 im Dongtai, Provinz Jiangsu,
hat seit 1998 zahlreiche Kurzgeschichten und Romane verdffentlicht.'
Sie lebt zurzeit in Beijing,

Fur Dinner zu sechst erhielt Lu Min 2012 den Volksliteraturpreis. Der
Roman schaffte es auf die Shortlist fiir den Mao-Dun-Literaturpreis und
wurde 2017 in China verfilmt.?

Dinner zu sechst ist ein moderner chinesischer Bezichungsroman und
spielt tiber einen Zeitraum von funfzehn Jahren um die Jahrtausendwen-
de in einem typischen chinesischen Industriegebiet. Der Roman greift
viele Themen auf: gesellschaftlicher Aufstieg, Arbeitslosigkeit, Demenz,
sexuelle Identitit, Selbstmord, Umweltverschmutzung, Mobbing, soziale
Kontrolle und andere. Dabei werden die dramatischen gesellschaftlichen
Verinderungen im konsum- und leistungsorientierten China der neunzi-
ger und nuller Jahre aus der Position individueller Betroffenheit kritisch
reflektiert.

Erzahlt wird die Geschichte von zwei Familien mit je zwei heran-
wachsenden Kindern. Die Mutter der einen und der Vater der anderen
Familie sind verwitwet und beginnen eine nach aufSen geheim gehaltene
Bezichung, die vor allem aus einem Beisammensein jeden Mittwoch-
abend und dem titelgebenden gemeinsamen Abendessen zu sechst jeden
Samstag besteht.

Heiko Liibben, geboren 1959 in Bremen, studierte Sinologie, Japanologie
und Volkswirtschaft und hat in den neunziger Jahren in dem Industriegebiet
in Nanjing, in dem der Roman spielt, in einem Chemie-Joint Venture gear-
beitet. Er kann erreicht werden tiber heiko-luebben@t-online.de.

Baike baidu.

LiYuan 2017.

[N



300 Heiko Liibben

Das Ubersetzungsprojekt

Nach Beendigung des Berufslebens mochte ich mit der Ubersetzung
chinesischer Literatur dazu beitragen, dem deutschsprachigen Leser ein
vielschichtiges Bild vom modernen China zu vermitteln. Auf der Suche
nach einem passenden Roman stief§ ich in dem 2009 zur Frankfurter
Buchmesse erschienenen Sammelband Unterwegs: Literatur-Gegenwart
China auf Lu Mins 2005 erschienene Kurzgeschichte ,Xiaojing fencha de
siwang® ] &/~ * &7 = | {bersetzt von Irmy Schweiger unter dem Titel
»Tod an der Kreuzung".* Mir gefielen der Stil der Autorin und die Story,
die in Shanghai spielt, und ich besorgte mir ihren noch nicht tibersetzten
Roman Liuren wancan.’

Chinesische Gegenwartsliteratur wird in Deutschland primér nach
politischen, also nicht-literarischen Kriterien beurteilt; in den Worten
von Ulrich Kautz:

Asthetische Maf3stibe, die wir sonst selbstverstindlich an die Literaturen
anderer Linder anlegen, spielen im Falle Chinas eine untergeordnete

Rolle.’

Daran haben auch die Literatur-Nobelpreise fiir zwei chinesische Auto-
ren — den Aussteiger Gao Xingjian 2000 und den groffartigen Fabulierer
Mo Yan 2012 - wenig gedndert; die Popularitit von Dissidentenliteratur
ist in Deutschland ungebrochen. Keinesfalls mochte ich die Bedeutung
der kritischen Reportageliteratur eines Liao Yiwu in Abrede stellen; es
gibt aber in China auch moderne, anspruchsvolle Unterhaltungsliteratur,
die es meines Erachtens Wert ist, iibersetzt und in Deutschland zur
Kenntnis genommen zu werden.

Bei der Auswahl des Romans war es mir wichtig, dass er in einem
stadtischen Milieu spielt und zwischenmenschliche Konflikte schildert,
die der Erfahrungs- und Gefuhlswelt der deutschen LeserInnen vertraut
sind und dadurch nachvollziehbar werden. Von vornherein nicht in
Betracht kamen deshalb Themen wie Kulturrevolution, Wanderarbeiter

3 Schweiger 2009.

4 Auf der Plattform ,,Paper Republic: Chinese Literature in Translation” wird
lediglich eine englische Probeiibersetzung des 1. Kapitels aufgefiihrt
(hteps://paper-republic.org/pers/helen-wang/). Eine Ubersetzung ins Tiirki-
sche liegt inzwischen vor; in Bearbeitung sind nach Aussage der Autorin
schwedische, russische, koreanische und kroatische Fassungen.

S Kautz 2016, 32.
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und Bauern sowie Genres wie ,,Gangster-Literatur® (liumang wenxue i+
*% ¥ %), Fantasy, Science-Fiction oder Dissidenten-Literatur. Insofern
ist der Zweck meiner Ubersetzung, der ,Skopos®,® klar definiert.

Kontakt mit der Autorin

Bei einem Besuch in Beijing im Februar 2019 hatte ich Gelegenheit, die
Autorin Lu Min personlich kennenzulernen. Nach tiber einem Jahr inten-
siver Beschiftigung mit ihrem Buch hatte ich bei diesem ersten Treffen den
Findruck, ihre Ansichten, ihre Ausdrucksweise und ihren Humor bereits
gut zu kennen, ohne je zuvor mit ihr gesprochen zu haben. Ihre Intention,
Dinner zu sechst zu schreiben, hat sie folgendermafSen beschrieben:

Seit vielen Jahren gehen mir van Goghs ,Die Kartoftelesser” durch den
Kopf. Wenn ich mich in das Bild hineinversetze, dann stelle ich mir einen
Besuch bei entfernten Verwandten vor. Das schlichte Zimmer, das kalte
Licht, der Dampf der Kartoffeln, die sich gegenseitig musternden groben
Gesichter. Ich mag dieses Bild, seit ich es das erste Mal gesehen habe. Es ist
wie eine vertraute Melodie, nach der ich lange vergeblich gesucht habe. Es
hat mir keine Ruhe gelassen und ich fiihlte instinktiv: Zu diesem Bild

musst du einen Roman schreiben.”

Weitere Kontakte zu Lu Min wihrend meiner Ubersetzungstitigkeit
waren nicht erforderlich; im Sinne der Hermeneutik war es auch meine
Intention, das Werk unmittelbar fiir sich sprechen zu lassen. So be-
schrinkte sich unser Kontakt in der Folgezeit auf zwei inhaltliche Nach-
fragen meinerseits, eine zur genauen Herkunft eines lingeren Rilke-Zitats,
es stammt aus seinen Briefen an einen jungen Dichter, das ich nattirlich
nicht zuriickiibersetzen wollte.

Nach der Fertigstellung der Ubersetzung versorgte Lu Min mich fiir
das deutsche Vorwort von Dinner zu sechst noch mit personlichen Hin-
tergrundinformationen zur Entstehung des Romans und Zitaten aus der
Laudatio zur Preisverleihung und von chinesischen Rezensenten.

6 Zur Skopostheorie siche die Definition bei Sievers 2015, 85: ,Der Kernge-
danke der Skopostheorie ist, dass Ubersetzen eine zweckgerichtete Titigkeit
und deshalb der Zweck (Skopos) ,die Dominante aller Translation ist. Der
Skopos wird entweder vom Auftraggeber vorgegeben oder ist vom Uberset-
zer selbstindig festzulegen. Der tibersetzungstheoretische Fokus ist somit
vom Ausgangstext auf den Zieltext verlagert.”

7 LuMin 2017, Klappentext.
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Der Ort der Handlung

Der Roman spielt in dem Industrieviertel einer nicht genannten Grof3-
stadt am Yangzi. Die Beschreibung — ,das Industriegebiet ist am Reif3-
brett in der Peripherie weit draufSen im Norden der Stadt entstanden® —
erinnerte mich spontan an den Dachang-Distrikt in Nanjing % 7 + 7~
5, wo ich in den neunziger Jahren in einem deutsch-chinesischen Che-
mie-Joint Venture titig war. Lu Min, die viele Jahre in Nanjing gelebt hat,
bestitigte meine Vermutung, Das Industrieviertel genoss damals in Nan-
jing keinen besonders guten Ruf; es war unméglich, junge Leute aus der
Stadt fiir unsere Firma anzuwerben, was sicher auch an der damals noch
mangelhaften Verkehrsanbindung lag — der Weg zur Arbeit fithrte uns
taglich durch lange Staus tiber die grofie Yangzi-Briicke.

Erstaunlicherweise spielt der Dachang-Distrikt auch bei einem ande-
ren Autor aus Nanjing eine prominente Rolle, nimlich in der 1994 er-
schienenen Kurzgeschichte ,Dao Dachang daodi you duoyuan?“ 3] < /-
I’ F % iz, wortlich ,Wie weit ist es bis Dachang?®, von Zhu Wen %
<, iibersetzt von Frank Meinshausen unter dem Titel ,,Schickt alle Ar-
men in das Reich der Trinme* Dort heifit es:

Unsere Fabrik lag in einem Industriegebiet, das [...] fiir die rauen Sitten
seiner Bewohner beriichtigt war. [Dachang hatte] cin spezielles soziales
Problem, ndmlich seine rohen und ungeschlachten Bewohner.”

Auch Lu Min lastert gleich zu Beginn des Romans tiber den Umgangston
im Industriegebiet:

[...] besonders in einer Gegend wie dem Industriegebiet. Hier herrschte
ein starkes Zusammengehorigkeitsgefithl: ganz gleich, ob man sich je be-
gegnet war und wie gut man sich tatsichlich kannte, im Industriegebict
lebten ,unsere Leute®, die man personlich beleidigen durfte, man erkun-
digte sich nach der Unfruchtbarkeit der Schwégerin oder machte sich of-
fentlich tiber eine korperliche Behinderung lustig. Der vulgire Umgangs-
ton komplementierte gewissermafen die dicke Luft.'?

8 Meinshausen 2009.
9 Meinshausen 2009, 14.

10 Liibben 2020, 4; vgl. Lu Min 2017,9: [...] % # &7 v iy fiefus = > 33 » 4
CREREELE LR LG REARE S TR AT Y g T
LA T R R B T AT A Bk o N Y QR g
1 Wik fine R § Aeity 1o S0 £y T AT AR E )
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Diesen Befund kann ich aus dem personlichen Umgang mit meinen
chinesischen Kollegen zwar nicht bestitigen, aber ich habe dort nur gear-
beitet, nicht gewohnt.

Das grofSe Chemieungliick von 2010
Im Roman ereignet sich ein schwerer Chemie-Unfall, der fiir alle Beteilig-

ten zum tragischen Wendepunkt wird. Hier verarbeitet Lu Min personli-
che Erfahrungen, denn tatsichlich gab es am 28. Juli 2010 in Nanjing bei
Abrissarbeiten in einer Kunststofffabrik eine schwere Explosion, aller-
dings nicht wie im Roman im Industriegebiet von Dachang, sondern in
cinem siidlich des Yangzi gelegenen Stadtviertel, in dem sie damals lebte.
In weitem Umbkreis zerbarsten simtliche Fensterscheiben, auch in ihrer
etwa zweicinhalb Kilometer entfernten Wohnung. Nach inoffiziellen
Angaben starben 80 Menschen, iiber 300 wurden verletzt." Gliickli-
cherweise war Lu Min zu dem Zeitpunkt der Explosion nicht zu Hause,

erhielt aber durch das Ungliick eine wichtige Inspiration fiir ihr Buch.

Die Struktur des Romans

Der Roman gliedert sich in sechs grofe Kapitel, die jeweils einem der
sechs Protagonisten gewidmet sind. Jeder der Sechs hat seine individuelle
Sichtweise auf die zentralen Ereignisse und gemeinsame Erlebnisse, so
dass sich wie bei einem Facettenauge ein Gesamtbild aus verschiedenen
Finzelbildern zusammensetzt. Die so entstehende Mehrdimensionalitit
ist verbliiffend, der Leser muss seine gewonnenen Einschdtzungen tiber
die Handelnden und ihre Motive mehrfach revidieren.

Der derbe Ton des Schlossers Ding Bogang, die Freimiitigkeit seiner
naiven Tochter Zhenzhen, die Verzweiflung des dicken Jungen Xiao Bai
— auch in Denken, Fithlen und Sprache unterscheiden sich die sechs
Charaktere stark voneinander.

Uber allem schwebt die auktoriale Erzihlerin, die sich gelegentlich
mit Kommentaren direkt an den Leser wendet und dem Text durch
Andeutungen und Vorgriffe auf das zukiinftige Geschehen Dynamik
verleiht: ,Keiner konnte ahnen, dass...”

11 Siche hteps://zh.wikipedia.org/wiki/% % “7-28" “BF% &
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Ubersetzungsthemen

Erziblzeiten

Fiir meine Ubersetzung habe ich mich fiir das Imperfekt entschieden. Die
Autorin verlangsamt den Erzihlfluss gerne durch Riickblenden und Refle-
xionen der Protagonisten. Ein immer wieder eingesetztes Stilmittel ist dabei

«

der Satzbeginn mit: ,Sie (er) erinnerte sich daran, dass...“ (2 jide ... 4 7&
# ...); insofern scheint mir das Imperfeke die angemessene Erzihlzeit.
Nur an den wenigen Stellen, an denen sich die Autorin mit allgemei-
nen Kommentaren, quasi auflerhalb der Romanhandlung, dirckt an die
Leser wendet, habe ich Prisens benutzt, um die Unmittelbarkeit der

Ansprache zu verstarken.

Mein Ubersetzungsanmtz

»Dinner zu sechst ist meine erste Romaniibersetzung, daher war fiir
mich die Frage, wie mit dem bildgewaltigen, zuweilen ironischen Stil Lu
Mins, der auch gelegentlich ins Pathetische kippt, umzugehen ist, beson-
ders zu Beginn des Ubersetzens eine groffe Herausforderung. Fine ermu-
tigende Antwort fand ich bei Marc Hermann:

Eine Frage, die mich seit meinen Anfingen als Ubersetzer begleitet, lautet:
Darf ich das? (...). Die ,richtige” Ubersetzung ist die funktionsgerechte

I'_.Ibersetzung.12

Er selbst beantwortet diese Frage mit ,ja“ und gibt sich als Anhénger der
eingangs erwihnten Skopostheorie zu erkennen, was mich ermutigt hat,
meine Ubersetzung noch einmal mit den kritischen Augen eines Lektors
durchzugehen, um grammatikalische Komplexitit, Redundanzen und
Pathos zu reduzieren.

Eine wertvolle Praxiserfahrung war die 2019 erschienene kollektive
Neuiibersetzung von Lu Xuns Tagebuch eines Verriickten. Der von Prof.
Hans Peter Hoffmann, Leiter des Arbeitsbereichs Chinesisch im Fachbe-
reich Translations-, Sprach- und Kulturwissenschaft der Johannes-
Gutenberg-Universitit, verfolgte Ansatz der ,konsequent literarischen
Ubersetzung“" stellt den Text (und nicht den Autor oder den Leser) in
den Mittelpunkt der Ubersetzungstitigkeit.

12 Hermann 2016.
13 Hoftmann 2015, 45: ,Auch Verstindlichkeit als Riicksicht auf einen imagi-
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Meine Ubersetzung von Dinner zu sechst ist in erste Linie auf das Lese-
publikum fokussiert. Die grofite Herausforderung bestand darin, den
Roman in ein fliissiges, kohirentes Deutsch zu tibersetzen. Hilfreich war
mir hierbei das Konzept der ,Scenes and Frames*:'* Der chinesische Text
erzeugt beim Lesen ein Bild, eine Szene, die es gilt, sprachlich in einen
deutschen Rahmen cinzupassen. Insbesondere bei der Beschreibung von
Emotionen hat sich diese Vorgehensweise bewahrt: Kenne ich das geschil-
derte Gefuhl oder kann ich es zumindest nachempfinden, und welche
Worte wahle ich im Deutschen, um es wirkungsiquivalent wiederzugeben?

Ein Beispiel: In einer hochemotionalen Straffenszene sucht die Mut-
ter Su Qin mit dem Rad spatabends ihre siebzehnjihrige Tochter Xiao
Lan, die nach dem Abendunterricht nicht rechtzeitig nach Hause ge-
kommen ist, und sieht sie zu ihrem Entsetzen verliebt auf Ding Cheng-
gongs Gepéicktréigcr sitzen:

Als die beiden sie (die Mutter) bemerkten, bremste Chenggong und setz-
te einem Fuf§ auf. Xiao Lan stieg mit einem unbegreiflich beseeltem Ge-
sichtsausdruck ab, wobei sie sich zirtlich an ihm festhielt, dann demonst-
rativ seinen linken Arm ergriff und ihrer Mutter erstaunt und herausfor-
dernd ins Gesicht blickte.

Su Qin warf ihr Rad zu Boden und schrie: ,Du schamloses Ding!“ Sie
holte aus und gab ihr links und rechts eine schallende Ohrfeige. Nie zuvor
hatte sie Xiao Lan geschlagen!"

Hier war die Frage, was cine empérte deutsche Mutter ihrer Tochter in
dieser Situation entgegenschleudern wiirde (wenn iiberhaupt), und
»schamloses Ding“ schien mir angemessen; ,,Du Schlampe® angesichts der
cigenen Tochter bereits zu stark und das wortliche ,Du schamloses dim-
liches Midchen® nicht ideomatisch genug,

Das lautmalerische pa pa #a+p habe ich in ,schallende Ohrfeigen

transformiert (weil ,patsch, patsch® zu sehr an Komiksprache erinnert)

niren Leser oder die Konventionen des jeweiligen literarischen Betriebes in
der Zielsprache diirfen fiir die konsequent literarische Ubersetzung kein Kri-
terium sein.

14 Stolze, 2011, 170ff

15 Liibben 2020, 137; vgl. LuMin 2017, 185: & 3|8 £ 206 gt b » 7 2 % o
RO BRIFHNT k0 L A £ eomE R enTRT T A Pk B TS
AR - BERE G SH DR AR - RS

FEPT R :}gﬁ:i; “RizH Brbens LT e
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und das verstirkende ,links und rechts®, das im Chinesischen nicht da
steht, aus der Anzahl ,zwes” abgeleitet.

Meine Absicht, mit diesem Bezichungsroman dem deutschen Publi-
kum ein differenziertes, modernes China niher zu bringen, miindet
zwangsliufig in einer ,einbiirgernden” Ubersetzung, Nicht das Trennen-
de, sondern das hinter allen ideologischen Unterschieden menschlich-
emotional Verbindende ist mir wichtig,

Fin Beispiel fiir ,cinbiirgernde“ Ubersetzung: Der dicke Junge Xiao
Bai schnt sich nach einem harmonischen Zuhause und tiberlegt, wie er
die beiden Familien enger zusammenbringen kann.

Er stellte sich eine Art Superkleber vor, oder noch besser: eine automati-
sche Jakobsleiter, die sie alle miihelos ins Paradies beférdern wiirde, er
miisste nur den richtigen Moment dafiir abpassen!'®

Hier habe ich yunti = 4 (Wolkentreppe) mit ,,Jakobsleiter” iibersetzt,
was meines Erachtens die diffuse Heilserwartung des Jungen gut zum
Ausdruck bringt.

Essen ist sehr kulturspezifisch. Wo es eine ungefihre deutsche Ent-
sprechung gibt, wie , Wafteln® fur dantong 3, habe ich diese genom-
men. Wo es keine deutsche Entsprechung gibt, wie beispiclsweise bei chou
doufir % & Jir, habe ich mit ,Stinke-Tofu“ die wortliche Ubersetzung
gewihlt. Selbst wenn der Leser dieses typische Gericht nicht kennt, sollte
er sich einen strengen Geruch vorstellen kénnen.

Fin weiteres Beispiel fiir ,einbiirgernde“ Ubersetzung aus dem Le-
bensmittelbereich: Zhenzhen bewundert die gleichaltrige Xiao Lan fur
ihr Ausschen.

Und dieses volle schwarze Haar, wie dicke Tusche! Nein wirklich! Zhenz-
hen wunderte sich iiberhaupt nicht, dass sic kaum beachtet wurde, wo
Xiao Lan doch aussah wie ein stifSer Pfirsich, wie eine Honigmelone! Bei
so einer Sahneschnitte lief einem doch das Wasser im Mund zusammen!'”

Hier habe ich auf die wértliche Ubersetzung des von Lu Min gewihlten
Vergleichs mit zangzhi bao %+ & (saftige Baozi) verzichter, weil diese

A

16 Liibben 2020, 38; Lu Min, 2017, 50: i d$4cim 43d 21— (>42 04k
AR P A o dee - ,,,ﬁ,}ﬁmg e o M B A
R R ER A e
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nur wenigen Deutschen bekannt sein diirften. Stattdessen habe ich ,,Sah-
neschnitte“ gewihlt, die zwar in China nicht geldufig ist, aber daftir
schwingt im Deutschen die Assoziation ,attraktives Madchen® mit. Bei
dem ,vollen schwarzen Haar® ist der Vergleich mit ,dicker Tusche® hin-
gegen kein Problem, weil dieses Bild auch auf Deutsch wirkt und gleich-
zeitigan die Asthetik chinesischer Malerei denken lisst.

Hirseschnaps spielt im Roman eine wichtige Rolle, nicht nur als
hochprozentiges Getrink, sondern auch bei einem Bestechungsversuch.
Der Alkoholiker Ding Bogang hat ein ausgefeiltes Trinkritual entwickelt:

Dabsei folgten er und sein kleiner Porzellanbecher seit vielen Jahren stets
dem gleichen Ritual. Er hob den Becher an seine sproden Lippen und lief8
das scharfe Zeugs mit einem leichten Kippen an den Zihnen vorbei sanft
in den Rachen gleiten. Langsam, ganz langsam lief8 er den Schnaps spiele-
risch im Mund kreisen, beforderte ihn mit minimalen Zungenbewegun-
gen hin und her, um die Wangen- und Gaumenflichen zu benetzen, eine
zértliche Anniherung, die er intensiv genoss... natiirlich lief sich das nicht
ewig fortfiihren, sonst wurde der Mund irgendwann taub, deshalb folgte
dieses hingebungsvolle Beisammensein strengen Regeln, und er beforder-
te den Schnaps schliefllich mit der Zunge in die Kehle, von wo er weiter
in die Tiefen der dunklen Eingeweide rann... Mund, Zihne und Lippen
waren sofort wieder bereit und erwarteten, leicht gedfinet, gierig die

nichste zirtliche Berithrung'®

Hier war es wichtig, den erotischen Subtext anklingen zu lassen, bei-
spielsweise im ,hingebungsvollen Beisammensein® oder bei der ,nachsten
zartlichen Berithrung®, auch wenn sich einem deutschen Leser diese
Assoziationen beim ,Genuss” von chinesischem Schnaps vielleicht nicht
spontan einstellen.
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308 Heiko Liibben

Bebandlung von Namen

Eigennamen wurden grundsitzlich nicht iibersetzt; nur der programma-
tische Vorname Chenggong = #* wurde bei passender Gelegenheit mit
dem Einschub ,Erfolg“ erginzt, weil dies fir den Sinnzusammenhang
erforderlich war:

Und wie war das S6hnchen zu seinem Vornamen Chenggong — Erfolg —
gekommen? Er erinnerte sich noch ganz genau daran: Als bei der Feier
von dessen Geburt die letzte Flasche Schnaps geleert war und er mit be-
nebeltem Kopf durch die Wohnung wankte, kam ihm plétzlich dieser
geniale Name in den Sinn: Erfolg! Wie verheilungsvoll das klang, ver-
dammt! GrofSartig, wie wenn sich aus einem Hiithnerstall ein goldener
Phonix erhebt!!”

Die Eigenart des Chinesischen, Personen jedes Mal mit vollem Vor- und
Zunamen zu bezeichnen, wurde nicht beibehalten, sondern die Namen
hiufig durch die entsprechenden Personalpronomina ersetzt, wenn aus
dem Kontext — beispiclsweise bei Dialogen — klar hervorging, um wen es
sich handelt, da die stindige Wiederholung der Namen im Deutschen
stort. Bei den zweisilbigen Vornamen habe ich den Nachnamen aus Ver-
cinfachungsgriinden hiufiger weggelassen (bei Ding Bogang und Ding
Chenggong); bei Namen mit einsilbigen Vornamen (Su Qin, Xiao Bai
und Xiao Lan) wurde der ganze Name beibehalten, da sie im Deutschen
meines Erachtens ,,runder” klingen als die cinsilbigen Vornamen.

Fiir den Spitznamen Heipi 2. & , wortlich ,schwarze Haut®, habe ich
»Schwarte® gewahlt, worin nicht nur ,schwarz” als auch ,Haut® anklin-
gen, sondern auch seine biduerliche Herkunft. Alternativen wie
»Schwarzhaut” wiirden im Deutschen leicht mit ,Rothaut” assoziiert; bei
»Blacky“ denkt man an den Schauspieler Joachim Fuchsberger, auflerdem
passt ein englischer Spitzname nicht in ein chinesisches Arbeitermilieu
der neunziger Jahre, und der ,Schwatte® ist bereits von Ex-National-
stiirmer Ulf Kirsten besetzt — zumindest bei fufiballaffinen LeserInnen.
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Schwarte heifft mit Nachnamen Luo und griindet einen Schrotthan-
del mit dem hochtrabenden Namen Luoshi dadi ziyuan gongsi # = +
iR 2 2, was ich mit ,Luo’s Welt der Wertstoffe® iibersetzt habe, wobei
das Genitiv-Apostroph bewusst falsch gesetzt ist, wie bei manchen deut-
schen Firmennamen auch. Auch im Roman spotten die Leute tiber den
Firmennamen:

Erst da begriffen die Leute, dass er mit Familiennamen Luo hief}, und
machten sich tiber den Firmennamen lustig: Was tont er von , Welt“ und
von ,, Wertstoffen®, er ssmmelt doch nur Schrote!?°

Lu Min schildert mit einigem Sarkasmus die Einkaufsstrafle mit ihren
Geschiften, den Mittelpunkt des Industrieviertels:

Aus dem ganzen Viertel kamen die Leute voller Stolz hierher, um ihre
wichtigsten Einkaufe zu etledigen oder sich zu amiisieren. Man kann sich
gut vorstellen, wie lebhaft und quitlig es tiberall zuging. Und erst die Na-
men der Geschifte! Am dreistockigen, pinkfarbigen Gasthaus stand
»Executive Hotel”, die mit Lichterketten und kiinstlichen Blumen deko-
rierte Karaoke-Bar hief§ ,Shanghai Beach®, der Imbiss mit chinesischer
Maultaschensuppe und Reisgerichten nannte sich ,Léwenturm®, das Fo-
togeschift mit den Portraits im Schaufenster hief8 ,Atelier du Monde®,

und der Laden mit Aluminiumprofilen fir Fenster und Turen hief§
»Neues Jahrhundert“?!

Hier kam es bei der Ubersetzung darauf an, die iiberzogenen Namen der
billigen Vorstadtgeschifte im Deutschen einzufangen.

Der Alkoholiker Ding Bogang nimmt den Leser mit auf eine
Schnapsreise durch China, in der zahlreiche regionale Schnapssorten
vorgestellt werden, von denen in Deutschland bestenfalls der Mao Tai
bekannt ist. Die Markennamen der verschiedenen Schnipse wie auch
chinesische Zigarettenmarken wurden grundsitzlich nicht tibersetzt.

20 Liibben 2020, 112; vgl. Lu Min, 2017, 149: 4 in iy o peif 6 429 > k2
BIREAG RIS T T AR T F R TSP 0 2 g fepi e

21 Litbben 2020, 171; Lu Min, 2017, 230: § 4 7 ¥ eha% il » 84 555 f
BRHLYIREFRE MRERAUEA LY F o TR g 0y
AU EHAER L BE S P AR LR A
$ ez EHEEAE s L AR AT R Ly KTt OK o0 AL
AT A e b Ziwsa G AT 2 IEE T A T A aieh
RAPAE > e LB R E BN b Tl kT o



310 Heiko Liibben

Eine Ausnahme bei einem Markennamen habe ich gemacht: In Ding
Bogangs Schlafzimmer, wo der wochentliche Sex stattfindet, kommt
Toilettenpapier Marke ,Jinlian“ £ & (Goldlotus) zum Einsatz. Soll der
chinesische Leser an die gleichnamige liebestolle Konkubine aus dem
klassischen Roman Jin Ping Mei % #3515 denken? In der Ubersetzung von
Franz Kuhn heifdt sie Goldlotos.

Religiose Beziige

Nicht leicht zu tbersetzen sind religiose Begriffe und Vorstellungen,
wenn dahinter ein vollig anderes Religionsverstindnis steht. Am Qing-
ming-Fest, dem Fest des Totengedenkens, das jeweils am Beginn des 4.
Mondmonats stattfindet, besuchen die Angehérigen die Griber der
Verstorbenen, um ihnen zu opfern. Im Roman werden die schr unter-
schiedlichen Briuche zweier Familien ausfiihrlich beschrieben, was einen
guten Einblick in den Umgang mit verstorbenen Familienangehérigen
gibt. Uberhaupt spielt der Tod eine grofie Rolle, zwei der sechs Protago-
nisten sind am Ende tot, einer durch Selbstmord, der andere stirbt an
ciner Alkoholvergiftung.

Zu Beginn meiner Ubersetzung war ich mir nicht sicher, ob Lu Min
bei % = %, wortlich ,alter Himmelsvater®, eine christliche Gottesvorstel-
lung im Sinn hat. Im Sinne der Wirkungsiquivalenz erscheint es mir aber
gerechtfertigt, £ = % mit ,Gott“ oder ,lieber Gott* zu tibersetzen, der
beispielsweise alles sehen kann“,”* oder der kurz vor dem groffen Che-
mieunfall den groen Topf Suppe kurz vorm Uberkochen ,abschlieBend
noch mit einer Prise schwarzen Pfeffers” wiirzt.>*

Religiose Uberzeugungen spielen im Roman keine Rolle. Als die
Mutter ihre Sorgen um das abendliche Fortbleiben der Tochter in einem
Stofigebet zum Ausdruck bringt, adressiert sie es gleichzeitig an Gott und
Buddha** Auch sonst sind Beziige zum Buddhismus schr allgemein.
Mehrfach wird suming % & verwendet, was ich kontextabhingig mit
Karma oder Schicksal iibersetzt habe.
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Sprichworter =%

Nur wenige der zahllosen chinesischen Sprichwoérter im Text lassen sich
wortlich tibersetzen. Bei den meisten dieser mit der chinesischen Ge-
schichte eng verbundenen Spriiche wire ein deutsches Publikum ohne
genaue Kenntnis des kulturellen Kontexts von einer wortlichen Uberset-
zung cher irritiert. Fiir den Lesefluss war mir deshalb auch hier eine ,ein-
biirgernde® Ubersetzung wichtig; der Leser soll nicht iiber Exotismen
stolpern, die ecine ,,Blumigkeit” suggerieren, die die Sprache fiir die Ein-
heimischen gar nicht besitzt.

So habe ich beispielsweise tangbi dang che de chaishi VERF ¥ % 1%
% ,” wortlich ,eine Aufgabe, in der eine Gottesanbeterin einen Karren
aufhalten soll“ mit ,,aussichtslose Mission® iibersetzt.

Ein weiteres Beispiel, bei dem eine direkte Ubersetzung des Sprich-
wortes — hier folgen gleich zwei aufeinander — zum Verstindnis Fufino-
ten erfordern wiirde. Xiao Lan ist schwanger, Zhenzhen nur schein-
schwanger:

Und wie damals bei ihrem samstiglichen Abendessen zu sechst, als sie
sich Xiao Lans Art, Reis zu essen, abschaute, versuchte sie nun, Xiao Lan
in ihrem ,Schwangerschaftsverhalten® nachzuahmen — selbst zu Hause,
ohne dass ihr Vorbild dabei war, markierte sie jetzt tiberzeugend auf

schwanger, agierte mit wohl dosierten kleinen Ubertreibungen in Gestik
und Ausdruck.?®

Dongshi fang pin *. 5 < : um die bildschéne Xishi nachzuahmen, zicht
die hissliche Dongshi ebenfalls ihre Augenbrauen zusammen und macht
sich dadurch noch hisslicher; y7 bu yi gu 7= % 7= A% : jemandem auf Schritt
und Tritt folgen.”” In meiner Ubersetzung heift es schlicht ,nachahmen®.

Ein weiteres Beispiel fiir ein klassisches Sprichwort:
Gleichgiiltig saf§ er da, wihrend der Schweif$ ihm den Riicken herablief,

er wagte nicht, seine Mutter anzuschauen, er hatte den Stein bereits ins

25 Lubben 2020, 142; Lu Min 2017, 191.
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312 Heiko Liibben

Rollen gebracht, er konnte nicht mehr zuriick, selbst wenn er gewollt
hirtte.28

Shi zuo yongzhe 411 4 ist der ,erste, der Grabfiguren (aus Holz oder
Ton) herstellen lief8*, eine unsinnige Verschwendung, die bereits Konfu-
zius kritisiert. Ich habe es mit ,den Stein ins Rollen bringen® tibersetzt,
was den initialen Anschub zum Ausdruck bringt.

Umngang mit Sexualitiit

Der dicke Junge Xiao Bai ist auf der Suche nach seiner sexuellen Identitit,
wobei Bezeichnungen wie ,Homosexueller oder , Transsexueller” im
Buch kein einziges Mal explizit vorkommen, sondern lediglich durch
Auslassungszeichen und rhetorische Fragen angedeutet oder als ,das
(nage 7% 1) bezeichnet werden.

Als Xijao Bai nach zchnjihriger Abwesenheit wieder nach Hause
kommt, versucht er vergebens, seiner Mutter zu entlocken, ob sie ihn fur
homosexuell hilt.

Als er das plotzliche Schweigen und den betretenen Gesichtsausdruck
seiner Mutter bemerkte, lichelte Xiao Bai nachsichtig. Dieses Unver-
stindnis begegnete ihm hiufig, Inzwischen hatten sie fast den Eingang zu
ihrer Wohnung erreicht, und er fragte seine Mutter: ,Schau mich an, se-
he ich nicht aus wie eine...?* Immer wenn ihm dieses Unverstindnis be-
gegnete, gefiel er sich darin, seine Wirkung auf den anderen zu testen; war
er nicht vielleicht...? [...]

[Mutter]: ,Ach, das meinst du! Mir begegnet das bei der Arbeit andau-
ernd, ist mir vollig egal. Alles ok, ist eben was Besonderes.” Sein Lacheln er-
starb, er konnte seine Enttiauschung kaum verbergen. Seine Mutter reagierte
genauso wie die anderen, die alle glaubten, er sei einer. Dabei war er sich selbst
iiberhaupt nicht sicher.?’
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Wo shibushi xiang ... 3% E_# E_t}-- hitte ich genauso gut mit ,sche ich
nicht aus wie ein...? “oder ,sehe ich nicht aus wie...? “iibersetzen kénnen.
Indem ich schreibe: ,sehe ich nicht aus wie eine...?“kann der deutsche
Leser ,Tunte® oder , Transe® erganzen, aber die Ambiguitat im Chinesi-
schen bleibt auch im Deutschen erhalten.

An anderer Stelle habe ich allerdings in der Ubersetzung das um-
gangssprachliche ,Schwuchtel verwandt. Xiao Bai méchte so gerne den
alteren Ding Chenggong zum Freund haben, dem diese Zuncigung aber
unangenchm ist:

»Alles was ich will, ist, dass du mein grofier Bruder bist und mich immer,
immer beschiitzt und gut zu mir bist.“ Xiao Bai sprach so eindringlich,
dass sich seine feuchte Aussprache wie ein leichter Sprithregen tiber
Chenggongs Gesicht legte.

Der zuckte zusammen und ziindete sich hastig eine neue Zigarette an, die
er an Xiao Bai weitergab: ,Hier, rauch eine und benimm dich nicht wie eine
fette Schwuchtel. Wir sind keine Briider!“*

Als Zuriickweisung ist der Ausdruck ,fette Schwuchtel” deutlich stirker
als das wortliche ,dicke Madchen (dapang yatou + #:' ), das die
Autorin im Original verwendet hat.

So zuriickhaltend in der Wortwahl Lu Min das Thema Diversitit be-
handelt, so explizit geht es ein einziges Mal an anderer Stelle zur Sache, als
sich Su Qin von Ding Bogang trennt und sie zum letzten Mal miteinan-

der schlafen:

In dieser letzten Nacht schenkten sie sich nichts. In dem vom Schnaps-
geruch durchfluteten Dunkel fielen zwei schweiffglinzende Leiber tiberei-
nander her, ihre Korpersifte vermischten sich und spritzten, wihrend er
sie mit den dreckigsten Ausdriicken beschimpfte, die im Viertel kursierten,
er verfluchte jedes Korperteil einzeln, er streichelte sie, kniff sie, schlug sie,
penetrierte sie, dabei funkelte Mordlust in seinen Augen — willenlos ergab
sie sich seinen wiisten Beschimpfungen, heulte, schrie, stdhnte, schluchzte
in einem fort, und es blieb unklar, ob vor Lust oder vor Schmerz...
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314 Heiko Liibben

Als er sich das letzte Mal von ihrem Korper gewalzt hatte und wieder zu
Atem gekommen war, schimte er sich und zog seine Hand von ihren miss-
handelten Brustwarzen zuriick. ,,WeifSt du was, du geile Fotze?", begann er
aggressiv, »ich habe gleich bei deinem ersten Blick gespiirt, dass du mich ver-

achtest, nur deine geile Fotze war scharf auf mich. Stimmt’s?*!

Hier habe ich mir erlaubt, das schamhafte ,.x“ im Original durch ein ent-
sprechendes deutsches Wort zu ersetzen, das der riiden Ausdrucksweise
Ding Bogangs angemessen ist. Lu Min gibt jedem der sechs Protagonisten
cine individuelle Ausdrucksweise; entsprechend hiufig findet sich bei
dem Proleten Ding Bogang der sexualisierte Standardfluch 7z de 42 e
bzw. niang de 4 (,deiner Mutter”), den ich mit ,verdammt® entschirft
und damit ,eingebiirgert” habe.

Onomatopoetika

Lautmalerische Ausdriicke sind im Chinesischen sehr beliebt, und auch
Lu Min macht haufigen Gebrauch davon. Schibig gelacht wird be hei =%
2., freudig gelacht ha ha ¥4 *4 , die Zeitachse dreht sich knirschend zhiga,
zhiga v % e % zuriick, Ohrfeigen klingen pa, pa v+, blitzbank heifit
pingpingpangpang ¥ ¥ ¥ ¥, und tief aufgeseufzt wird mit xz 5. Im
Sinne der Wirkungsaquivalenz habe ich in den meisten Fillen auf eine
lautmalerische Entsprechung verzichtet und stattdessen ein passendes
Adjektiv gewihlt.

Nur in wenigen Fillen, nimlich dann, wenn es eine klangliche deut-
sche Entsprechung gibt und diese den Ausdruck verstirkt, wie
»ratsch! im folgenden Satz, habe ich Klangworter eingesetzt:
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Auch in anderer Hinsicht half ihr diese allgemeine Wertschitzung, nim-
lich die Seite mit Ding Bogang — ratsch! — aus ihrem Leben herauszurei-
Len, zusammenzukniillen und in den Papierkorb zu werfen.?>

Noch ein weiteres Beispiel: Hier ist ein leises Zischen der einzige Laut, zu
dem die aus dem Koma erwachende Xijao Lan fihig st.

Sie 6ffnete den Mund, machte ihn zu und wieder auf. Angestrengt ver-
suchte sie, einen Laut herauszubringen, aber man horte nur ein leises
»ssss”, wie der Fliigelschlag eines Schmetterlings.>?

Redundanzen und Sprachbilder

Sprachliche Bilder und Vergleiche sind ein von Lu Min gerne und hiufig
cingesetztes Stilmittel, in gefuhlt jedem zweiten Satz findet sich ein
swie...“ xiang ., ru 4, yiyang — ¥ Um eine stindige Wiederholung
von ,wie” zu vermeiden und auch die Bilderflut einzudimmen, bin ich
auf Varianten wie Partizipien, Substantivierung oder eingeschobene
Nebensitze ausgewichen oder habe unpassende Bilder ganz weggelassen.

Dazu ein Beispiel fiir eine Substantivierung, aus der Beschreibung des
dicken Jungen Xiao Bai:

% f SR B A RTB  de R AR AT - (o & kY 5 e

B SR TR et g g B oL i o
Wortlich heifdt es: ,,sein Denken war gewunden und diinn wie ein Ziegen-
darm®. Ich habe mich fir ,Geschmeidigkeit“ entschieden und den “Zie-
gendarm® weggelassen, weil die Assoziation von ,Denken® und ,Ziegen-
darm® im Deutschen nicht zusammenpasst.

Es war unfair, aber dieser unférmige Korper, wie einem schlechten Dreh-
buch entsprungen, beherbergte einen sensiblen, frithreifen Geist, der mit
seiner Geschmeidigkeit gut in einen low-budget-Art-House-Film gepasst
hitte, das war die Tragik seines Leben.

Oft verwendet Lu Min Beschreibungen paarweise, auch das natiirlich
einerseits ein Stilmittel, andererseits neigt das Chinesische, nicht nur nach

32 Lubben 2020, 141; Lu Min, 2017, 190: & g f# ¥4 % E_E § Frfm T
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316 Heiko Liibben

meiner Einschitzung, zu einer gewissen Redundanz.’® Warum etwas nur
cinmal beschreiben, wenn es so viele schone Zeichen gibt, die das gleiche
ausdriicken? Das ist im Deutschen eher ermiidend, deshalb habe ich auch
hier versucht, mich von der Wirkungsiquivalenz leiten zu lassen, und auf
Redundanzen nach Méoglichkeit verzichtet.

Ein Beispiel:
LY AN YA, [__.]_36
Es heifdt wortlich:

Sie 6ffnete den Mund, mal grof}, mal klein, offnete wieder, schloss wieder.
Meine Ubersetzung lautet:

Sie 6ffnete den Mund, machte ihn zu und wieder auf. [...].

Anbei noch ein Beispiel, in dem ich den Ausdruck me: tou mei nao 5 2
% *% (ohne Kopf und Verstand) einfach als Attribut ,,schwere” zu ,Vor-
wiirfe” {ibersetzt habe.

Zhenzhen hockte bei den Geldautomaten in der hintersten Ecke der Ag-
ricultural Bank und machte sich schwere Vorwiirfe, die in einem vernich-
tenden Fazit gipfelten: [...].%

Auch in Dinner zu sechst ist die von Marc Hermann konstatierte ,, Ten-
denz zur Geschwitzigkeit, die dem Chinesischen innewohnt*,”® zu be-
obachten, manchmal in Verbindung mit einem im Deutschen nur
schwer zu bandigendem Pathos. Xiao Lan steht am Flussufer:
w2 FEAFE S 'Fjﬂ/l ker o33 20 3 2B E 0 AR iEaRS £
) ——ﬁ*‘%;}—’;’“ LN S ?:’1—\#\ (- e S I S U\Z?‘fs-ﬁl’; poiE o
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Wortlich:

Ach, betrachte genau diesen Fluss, so tiberfliefend, so grof§ und michtig,
er fliefSt von seiner reinen Quelle zehntausend Meilen, stromt den ganzen

35 Hermann, 2016, 147.
36 Liibben 2020, 257; Lu Min 2017, 343.
37 Liibben 2020, 113; vgl. Lu Min 2017, 151: # % & &43(7 f B4R 4 ~
B s L RrRep R s % Fl:{:_z,h__ 1 LA kil
38 Hermann 2016, 147.
39 Liibben 2020,265; Lu Min 2017, 353.
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Weg bis hierher — egal, was er schon alles getragen oder geschlucke hat,
ohne je cingebildet oder selbstmitleidig zu sein, er ist so michtig und

grofiziigig wie die Zeit selbst und verdient die Verehrung der Menschheit.

Meine Ubersetzung lautet:

Versunken schaute Xiao Lan in die Fluten des Yangzi. Tausende von Ki-
lometern entfernt einer klaren Quelle entsprungen, war er zu diesem ge-
waltigen Strom angeschwollen, der in seinem gewundenen Lauf mit stoi-
schem Gleichmut alles ertrug, alles in sich aufnahm, der Zeit nicht un-
dhnlich in seiner verehrungswiirdigen Macht und Ausdehnung,

In Dinner zu sechst sind solche pathetischen Passagen gliicklicherweise
relativ selten, deshalb habe ich auch in der Ubersetzung das Pathos des
Originals anklingen lassen.

Auch hier wird wieder ein Vergleich bemiiht: Der Fluss gleicht der
Zeit: ta gen shijian yiyang v F1H 3 - $.

An anderer Stelle wird beschrieben, wie Su Qin auf der Suche nach
cinem neuen Mann durch die Vermittlung einer Bekannten den unsym-

pathischen Ding Bogang kennenlernt:

Halb trotzig, halb gleichgiiltig stellte ihr die Freundin den schmuddeligen
Ding Bogang vor: einen versoffenen, kahlkopfigen, rotnasigen Biicher-

hasser, immer in seinem blauen Arbeitsklamotten und wortkarg aufer
beim Fluchen.®

In der drastischen Beschreibung Ding Bogangs kommt der als Schimpf-
wort schr beliebte ,,Hundefurz* (goupi % ) vor, wortlich: ,Biicher be-
deuteten ihm einen Hundefurz®, was ich zu ,Biicherhasser” verdichtet
habe. Aus dem ,wie ein alter Putzlappen® (po mabu ban de B3k % 4.:0)
wurde ,schmuddelig®, und aus dem ,betrunkenen Jutesack mit Schnaps-
becher” (baozhe jiubei zui cheng yizhi madai ¥ % FpFps = - F i)
wurde ,versoffen®. Die Beschreibung kann auf die chinesische Bilderflut
verzichten, ohne an Prignanz zu verlieren.

40 Liibben 2020, 134; vgl. LuMin 2017, 181: 7834 « & &g i & K fejiw » %ode
ATk B enT fap] AT B L > 4 A a T2 gR O Xix
ARG R SR MR R SR R RSV E R ¥y
- "")ﬂ@i o
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Satzzeichen

Lu Min formuliert gerne lange Sitze, die sie — statt mit Punkten — durch
Kommata, gelegentlich auch durch ein Semikolon, unterteilt, was dem
chinesischen Text eine gewisse Unruhe verleiht. Der folgende Satz er-
streckt sich tiber den ganzen Absatz. Die beiden Familien machen am
Qingming-Fest einen gemeinsamen Ausflug zum Grab der Mutter auf
cinem wilden Friedhof, wo man die Krankengeschichten der Verstorbe-
nen austauscht:
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Eine sanfte Frithlingsbrise wehte den Gestank der Miillhalde hertiber. Die
umliegenden Grabhiigel schienen ihren Gesprichen teilnahmsvoll zu lau-
schen und das leichte Schwanken des Grases im Wind ein zustimmendes Ni-
cken auszudriicken. Alles wurde jetzt ausgebreitet und unbekiimmert mit

den anderen geteilt. Man steigerte sich gegenseitig in immer eindringlichere
Szenen von der Agonie der Verstorbenen und gab Details zu ihrem Befinden
kurz vor dem Tod zum besten, als wiren es personliche Verdienste, um den
man sie beneiden miisste. Inmitten der trigen, tippig austreibenden Friithling-
satmosphire safl man im Gestank der Miillhalde frohlich um die késtlich
duftenden Opferspeisen herum... inzwischen hatten sich nicht nur Ascheres-
te auf den Gerichten abgesetzt, sondern auch zahllose freche Fliegen und
Ameisen eingestellt, die von tiberall herankrochen und es sich anstelle der
Verstorbenen schmecken liefSen.

In der Ubersctzung habe ich mir erlaubt, bei manchen semantischen
Einschnitten einen Punkt zu setzen. Ein Komma im Deutschen sugge-
riert einen inhaltlichen Bezug der Satzteile aufeinander, cine Hierarchie
von Haupt- und Nebensitzen, was dieser Anecinanderreihung von
Hauptsitzen meines Erachtens fehlt.

41 Lubben 2020, 38; vgl. Lu Min, 2017, 50.
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Fazit

Dinner zu sechst ist ein Roman, der ein vielschichtiges, von starken Indi-
viduen geprigtes modernes China portraitiert. Ich war mir durchaus
bewusst, was fiir ein Wagnis es bedeutet, ohne den Auftrag cines deut-
schen Verlages dieses Buch zu tibersetzen. Deshalb ist die Veroffentli-
chung im Ostasien Verlag ftir mich personlich ein sehr grofSer Gliicksfall
und auch die Anerkennung einer spannenden zweijihrigen Uberset-
zunggsarbeit.

Literatur

Baike baidu 7 # 7 & (Hg). ,Lu Min (Zhongguo dangdai zuojia)“ # 47
(¢ E¥ & T 3). heeps://baike.baidu.com/item/ 4 57/59177 (zu-
letzt besucht am 07.05.2020).

Damshéuser, Berthold, Ralph Kauz, Li Xuetao und Dorothee Schaab-
Hanke (Hg.). Maglichkeiten und Grenzen des Ubersetzens [= ORI-
ENTIERUNGEN: Zeitschrift zur Kultur Asiens 27 (2015)]. Gossen-
berg: Ostasien, 2016.

Hermann, Marc. ,Der Ubersetzer als Lektor: Zur stilistischen und inhalt-
lichen Redaktion chinesischer Literatur am Beispiel von Zhang Lings
Roman Der Traum vom goldenen Berg”, in: Damshauser et al. 2016,
133-153.

Hoffmann, Hans Peter, und Brigitte Hohenrieder (Hg,). Das Tagebuch
cines Verriickten [ 1 * P 3z ],von Lu Xun. Bochum: edition pengkun,
2019.

. »Der Neujahrssegen von Lu Xun. Ein Essay zum literarischen

Ubersetzen., in: Lu Xun. Der Neujahrssegen. Bochum: Edition pengkun,

2015, Band 3.

Kautz, Ulrich. ,Chinesische Gegenwartsliteratur in deutscher Uberset-
zung: Wer tibersetzt was, wo, wann — und wic®, in: Damshéuser et al.
2016,29-42.

Kuhn, Franz. Kin Ping Meh. Wiesbaden: Insel, 1957.

Li, Jingze und Jing Bartz (Hg,). Unterwegs: Literatur-Gegenwart China.
Diiren: DIX, 2009.

Liibben, Heiko (Us.). Dinner zu sechst. Gossenberg: Ostasien [erscheint
2020].




320 Heiko Liibben

LuMin # 4%, ,Xiaojing fencha de siwang” -] 24 < &7~ (2005). Fir
die deutsche Ubersetzung unter dem Titel ,Tod an der Kreu-
zung” siche Schweiger 2009.

. Linren wan can = * %% . Beijing: Beijing Shiyue wenyi, 2012
[Nachdruck 2017].

Lu Xun € :t. Kuangren riji J1.* p +& (erstmals publiziert 1918). Siche
Hoffmann und Hohenrieder 2019.

Schweiger, Irmy (Us.). , Tod an der Kreuzung, von Lu Min, in: Li und
Bartz 2009, 149-197.

Siever, Holger: Ubersetzungswissenschaft. Eine Einfiibrung. Tiibingen:

Narr Francke Attempto, 2015.

Stolze, Radegundis. Ubersetzungstheorien: eine Einfiibrung. Tiibingen:
Narr, ©2011 [erstmals publiziert 1994].

Meinshausen, Frank (Us.). I love Dollars und andere Geschichten aus Chi-
na,von Zhu Wen. Miinchen: A1,2009.

(Us). ,Schicke alle Armen in das Reich der Triume®, von Zhu
Wen, in: Meinshausen 2009, 7-61.

Li Yuan % i=. Liuren wancan = * %% . Shanghai: Laifo yingshi zhizuo,
2017 [Verfilmung von Lu Mins Roman gleichen Titels].

Xu Zhenmin ¥ & % und Beijing Waiguoyu xueyuan Deyu xi Han-De
cidian bianxiezu #* F F EE FIRAE k(R ATE ) BT R,
(Hg). Han-De chengyu cidian * 4% = %734 | Chinesisch-Deutsches
Werterbuch der sprichwortlichen Redensarten. Beijing: Shangwu, 1981.

Zhu Wen % < . ,Dao Dachang daodi you duoyuan? ¥| = 7~ 3| %k 3 %
iz [Wie weit ist es bis Dachang?] (1994). Fiir die deutsche Uberset-
zung unter dem Titel ,Schicke alle Armen in das Reich der Triu-
me"“ siche Meinshausen 2009.






