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Japans ilteste Kurzerzihlung:
Zu einer Inschrift aus dem Tempel Horyuji

Robert F. Wittkamp

Die auch in der westlichen Forschung verfolgte Geschichte der japanischen
Schrift erhielt durch gewisse Ereignisse der jiingeren Vergangenheit neue Impulse.
Gemeint sind an erster Stelle die 720kkan-Funde seit Ende der 1980er Jahre und
die Untersuchungen alter Funde mit neuen Technologien, die zu ciner teilweisen
Umformulierung der Schriftgeschichte fithrten. Auch dazu liegen bereits Darstel-
lungen in englischer und deutscher Sprache vor, so dass sich die folgenden Erlau-
terungen auf die fiir die Diskussion notwendigen Eckdaten beschrinken kén-
nen.' Die Forschung geht heute davon aus, dass chinesische Schriftzeichen zwar
bereits im ersten Jahrhundert auf einem Teil der japanischen Inselkette auftauch-
ten. Das war beispiclsweise mit dem berithmten chinesischen, 1784 auf der Insel
Shika no Shima bei Kytishit entdeckten Siegel (sakuho # 1) aus dem Jahr 57,
mit den bei Grabungen in Nagasaki ans Licht gckommenen Kupfermiinzen der
Xin-Dynastie oder mit Inschriften in Bronzespiegeln der Fall, die aus verschiede-
nen kofin-Grabanlagen aus dem vierten Jahrhundert stammen.” Bis zum aktiven
Gebrauch der Schrift zum Ausdruck der eigenen Sprache dauerte es aber noch
relativ lange. Konoshi Takamitsu zufolge verlief dieser Prozess auch nicht sukzes-
sivund in kleinen Schritten.” Wie die meisten Forscher geht er davon aus, dass es
auf den Inseln zwar schon im ersten Jahrhundert chinesische Schriftzeichen gab,
diese aber nicht als solche, sondern als besondere Muster oder magische Zeichen
wahrgenommen wurden. So sicht auch Inukai keine ,Schriftzeichen, die eine

1 Unter mokkan * f§ versteht man beschriftete Holzbrettchen. Einige der in der vorliegenden
Untersuchung genannten Autoren (Inukai, Kénoshi, Okimori, Tono) beschiftigen sich in zahlrei-
chen Arbeiten mit dem Thema; zu Darstellungen in westlichen Sprachen vgl. Lurie 2011 oder
Wittkamp 2014a/b.

2 Tono (2010: 190-192) zeigt, dass die Zeichen ins Siegel cingraviert sind und dieses daher nicht zum
Gebrauch auf Papier, sondern, in Ton oder Knete cingedriicke, als Siegelabdruck (/7 41) diente;
zum Siegel vgl. weiterhin Lurie 2011: 69-74. Inukai (2008a: 21) datiert die Xin-Dynastie auf die
Jahre 14 bis 22, aber es gibt auch andere, geringfiigig abweichende Angaben. Zu den sankaku buchi
shinjii-kyo = & ¥4 R4 (etwa: ,Bronzespiegel mit Randmustern aus Dreiecken, Schutzgottern
und Bestien) genannten Bronzespiegeln (dokyo 4 4¢.), weiteren Mustern oder archiologischen Be-
griffen vgl. Seyock 2004: 287-292 (Deutsch-Koreanisch) sowie ebd. S. 293-298 (Deutsch-
Japanisch); zu den Miinzen und Spiegeln weiterhin Inukai 2008a: 22 und Lurie 2011: 52-62.

3 Vgl Kénoshi 2007: 2-9, 28; Okimori vermutet zwar eine ,sukzessive Bewusstwerdung® (2013: 13),
aber beide Positionen miissen sich nicht gegenseitig ausschliefen, zumal es sich aufgrund des Man-
gels an Originalbelegen um Vermutungen handelt.



2 Robert F. Wittkamp

Sprache wiedergeben®, und beschreibt sie als ,,magische Symbole*, als ,,— in heuti-
ger Sprache — Logo® und als ,magische Muster“*

Wissenschaftlichem Konsens zufolge setzte der Gebrauch von chinesischen
Schriftzeichen zur Notation der altjapanischen Sprache erst im spiteren flinften
Jahrhundert ein; Konoshi (ebd.) beschreibt diesen Prozess als »Verinnerlichung"
(naibuka p %1 ) von Schriftzeichen. Das lisst sich anhand von Inschriften in
Bronzeschwertern zeigen, wo Eigennamen mit kazji als on-Lautzeichen (shakuji
# 5 ) festgehalten sind.> Aus China ist diese Praxis bereits fiir einige Jahrhunder-
te frither belegt, und Okimori Takuya (2013: 13-24) zeigt, dass es sich bei den
Aufschreibern der altjapanischen Textfragmente um koreanische Einwanderer
handelte. Er bezeichnet diesen Abschnitt der japanischen Schriftgeschichte als die
»Zeit der Morgendimmerung” (reimeiki % P #/ ) und nennt dafiir verschiedene
Merkmale. Zum einen wurden japanische Eigennamen mit ongana-Phonogram-
men verschriftet, die sich an der chinesischen Aussprache orientierten, zum ande-
ren gab es noch keine kun-Lesungen, somit auch keine kungana-Phonogramme.
Aber es gab frithe Ansitze, altjapanische Redeweisen einzubringen, was Okimori
an dem Schwert aus der Etafunayama-Kofun-Anlage verdeutlicht.®

In der Argumentation von Kénoshi kam es im siebten Jahrhundert mit der
Verfolgung politischer Ziele zu ciner sprunghaften (biyakuteki & ¥ 51) Ausbrei-
tung der Schrift. Dabei ging es mitunter darum, fiir den Ausdruck der altjapani-
schen Sprache nicht mehr unverandert die klassisch-chinesischen Verschriftungs-
systeme anzuwenden, wie es beispielsweise im Nibon shoki und — mehr oder
weniger — noch lange danach als ,,pures® kanbun der Fall ist, sondern jene fur die
Verschriftung eigener Sprachgewohnheiten umzugestalten. Bekanntlich besteht

4 Inukai 2008a: 21-22; cine Kurzfassung dieser Thesen findet sich auch in Yamaguchi und Konoshi
2007: 406-409. Zur Beschreibung solcher ,Schriftzeichen” prigt Lurie den Neologismus “alegibility
[...] a beuristic concept” fiir Zeichen, die zwar unlesbar im Sinn sprachlicher Zeichen sind, aber den-
noch eine Funktion haben: “The term »illegible« is best avoided because the important point is not
that the particular inscriptions could not be or were not read (which is unprovable), but rather that
under certain circumstances, the inscriptions function regardless — that is, their legibility does not
become an issue”(2011: 28, 32, vgl. weiterhin S. 368-369).

S Zu der Schwertinschrift aus der Inariyama-Kofun-Anlage, die aufgrund der Verschriftung mit
Lautzeichen als ,Japans dltester Ausdruck der japanischen Sprache® gilt, vgl. Okimori 2013: 17-22,
einfiihrend auch Wittkamp 2014b: 51-52.

6 Vgl Okimori 2013: 33-34; obwohl es noch keine japanische Lesung (k#7 3") chinesischer Schrift-
zeichen gab, iiberfiihre er (S. 20, 26, 31) die Inschriften etc. in kun-Lesung, Den iltesten kun-
Gebrauch macht er in einer Schwertinschrift aus einer kgfin-Grabanlage in Okadayama aus und
schitzt auf eine Verschriftungszeit vor dem letzten Viertel des sechsten Jahrhunderts. Da es sich um
kun-Phonogramme handelt, muss es bereits £x#7-Lesungen gegeben haben. Okimori sicht eine Ver-
bindung zwischen dem Import von Gelehrten und wichtigen Schriften vom Kontinent und schitzt
die Entwicklung von £x7-Lesungen gegen Mitte des sechsten Jahrhunderts; vgl. Okimori S. 62-68.
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eines der grofSten Probleme in der unterschiedlichen Syntax: Gehorcht der na-
tiirliche Satz im Chinesischen der Reihenfolge Subjekt-Pradikat-Objeke, lauft
der japanische Satz auf das Pridikat am Satzende hinaus (S-O-P). Aber es gab
noch weitere Probleme, wie die Wiedergabe von Eigennamen, Hoflichkeitsfor-
men, die dem Chinesischen fremd sind, oder grammatische Besonderheiten; ein
Teil davon riickt im Folgenden in den Blick.

Konoshi versucht daher, mit dem Begrift hi-kanbun (2% <, wortlich:
Hnicht-sein-kanbun”) die verschiedenen Moglichkeiten der Verwendung von
kanji-Schriftzeichen zu beschreiben, die von klassisch-chinesischen Texten ab-
weichen, und listet fiir beide Schriftsysteme — orthodoxes, regelmifdiges oder
pures kanbun versus hi-kanbun — Belege aus dem siebten Jahrhundert auf” Als
ein frithes Beispiel fur den hi-kanbun-Stil erortert er einen kurzen Text, der als
Yama no Mura-Steininschrift (# < hibun, auch: Yama no Ue-hibun) bekannt
ist. Er stammt aus der Stadt Takasaki in der Prifektur Gunma und datiert laut
Inschrift mit zyklischer Angabe auf das Jahr % © Shinshi, was dem zehnten Jahr
der Regierung von Tenmu Tennd (681) entspricht.® Bei dieser Grabinschrift

7 Vgl Kénoshi 2007: 29-33. Das Problem der Differenzierung und Bezeichnung fithrt zu verschiede-
nen Lésungsvorschligen. So nennt Okimori (2015: 6) chinesisch verfasste Texte, die mit ,japani-
schem Ausdruck durchsetzt sind, ,waka kanbun fei* % < (hentai kanbun % % < ) (,harmo-
nisiertes” kanbun [ ,abgewandeltes” kanbun]). Dadurch grenzt er von Texten ab, die dem ,,Chinesi-
schen, so wie es ist, angehdren, und die er als jun-kanbun g % (,pures, unvermischtes” kanbun)
(bezichungsweise seikaku kanbun &+ 13 < [, regelmiliges kanbun))” beschreibe. In derselben Ein-
fiihrung ins kanbun-Material“ erliutert Yamamoto ,die Welt des waka kanbun® (2015: 54-61; bei
der Umschrift ohne japanische Schriftzeichen ist darauf zu achten, waka nicht mit dem poetologi-
schen waka-Begriff fo8x zu verwechseln). Mit waka kanbun grenzen Okimori und Yamamoto diese
Texte zum einen von original in China verfassten Texten ab, und zum anderen beschreiben sie damit
den Umstand, dass in Japan Texte entstanden, welche das ,,pure £anbun klassisch-chinesischer Texte
nachahmen® (S. 54). Da diese Texte aus der japanischen Sprache heraus entstanden, passiere es aller-
dings, dass ,,durch den Einfluss der japanischen Muttersprache unbewusst washi §= % (,japanischer
Brauch®; es heifdt auch washi fv &, japanischer Geruch®) hineingekommen ist“ (ebd.). Weiterhin
erldutert Yamamoto den Unterschied dieser beiden waka kanbun-Richtungen darin, dass tendenziell
das ,pure” kanbun cher zur ,Verfolgung der Literarizitat” und fiir Texte ,mit offiziellem Charak-
ter Verwendung fand, wogegen das ,harmonisierte” £a72bun im Alltag und in privaten Texten zum
Tragen kam. Abgeschen von dsthetisch-literarischen Texten seien beide Arten der Verschriftung aber
nicht strikt voneinander getrennt, sondern ,besser als Kontinuum® zu schen (ebd.); zu einer kurzen
Begriindung fiir die Bezeichnung als waka kanbun gegeniiber anderen Vorschligen siche ebd. S. 54-55.
Der Begriff hentai kanbun wird von vielen Forschern auch aufgrund seiner negativen Nuancen abge-
lehnt. Weiterhin ist waka kanbun nicht als ein Phinomen einer zur Verschriftung mit hiragana-kanji-
Mischtexten etc. fiihrenden Ubergangsphase zu sehen, sondern Yamamoto zufolge (S. 56) war diese
Verschriftung bis in die Moderne hinein virulent.

8  Abbildung und Ubersetzung dieser Stele finden sich in Lurie 2011: 192-193; vgl. weiterhin Téno
2004: 51,213-239, Abb. S. 214. Da sich die zyklischen Jahresbezeichnungen anhand des chinesischen
Systems aus zehn Kalenderzeichen und zwdlf Tierkreiszeichen (jikkan jinishi - + + = %, eto oder

kanshi + %) alle sechzig Jahre wiederholen, sind entsprechende Zeitverschiebungen denkbar. So
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sind nicht nur die Abweichungen von klassisch-chinesischen Texten interessant,
sondern auch, dass der Fundort relativ weit von der Hauptstadt in Yamato, dem
Gebiet um das heutige Nara, entfernt liegt. Konoshi wertet das als einen Hinweis
fur seine These von der ,sprunghaften Verbreitung” von Schriftzeichen in der
zweiten Halfte des siebten Jahrhunderts.

AbDb. 1: Links im sogenannten Mittel-Raum (naka no ma # & &) befinden sich Shaka Nyorai und die
beiden Bodhisattwas, rechts (bigashi no ma # o i), zwischen Bishamonten und Jikokuten (vorne
rechts), befindet sich der sitzende Yakushi Nyorai; nicht zu sehen ist der West-Raum (nishi no ma & @

), links vom Mittel-Raum 7aka 7o ma, der eine Figurengruppe mit Amida Nyorai im Zentrum enthile,
sowie die drei anderen Shitennd-Figuren, die jeweils in einer der iibrigen drei Ecken des Podestraumes
(72a) stehen. (Foto des Autors)

macht Inukai (2008a: II, 33) den Beginn des Prozesses, chinesische Schriftzeichen zur Verschriftung
des Japanischen zu verwenden, als kainarasu 47\ 1f & (,adopt”, englische Bezeichnung und
Hervorhebung original) bereits in Texten (Inschriften etc.) aus der Regierungszeit der Suiko Tennd
(suiko-chi ibun 38+ 9 i 2 ) aus, was das Jahr 621 in den Blick riickte, jedoch ungewdhnlich frith
wire. Umgekehrt nennt Téno als weitere Mglichkeit das Jahr 741, weist aber darauf hin, dass mit
den Taiho-ritsuryo-Reformen (701) das Jahreszihlen anhand der kanshi-Systematik dem nengs-
System (- %%.) wich und damit die Datierung auf das Jahr 741 ,vermutlich zu spit wire“. Zudem lau-
ten die Zeichen auf der Stele # ¥ # ... 2%, und das Zeichen 3% spreche ebenfalls fiir das spite siebte
Jahrhundert, da dieser Gebrauch danach nicht mehr vorgekommen sei; vgl. Tono 2004: 217.
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Von hoherem Interesse fiir eine Geschichte des schriftlichen Erzihlens sind
dagegen zwei Inschriften auf den Riickseiten der Aureolen (£ 4 kohai; ,Licht-
glanzriicken®) von zwei Buddhastatuen. Diese befinden sich gemeinsam mit
anderen Figuren in der Goldenen Halle (kondo nasjin % % p ') des Westklos-
ters (saiin-garan & F#e) in der Tempelanlage Horyuji 7% F4 % in Nara (siche
ADbb. 1) Die Inschriften gehdren zu den wichtigsten Dokumenten der frithen
Schriftgeschichte, da sie zum einen vollstindig erhalten sind und zum anderen
durch bestimmte Besonderheiten aufschlussreiche Vergleiche erlauben.

Die zentrale, im naka no ma angeordnete Gruppe aus drei Statuen wird Shaka
sanzonzo F¥r= % . genannt. Sie bestcht aus dem sitzenden Shaka Nyorai(-
muni; g:ikyamuni) und zwei, ihm links und rechts zur Seite stehenden, deutlich
kleineren Bodhisattwa-Statuen. Die Shaka Nyorai-Figur stammt laut der In-
schrift auf der Riickseite der Aureole von Kuratsukuri no Tori #5 1% 1+ 41, der als
der erste japanische Bildhauermeister von Buddhastatuen (i £% busshi) gilt.
Seine Lebensdaten lassen sich nicht exake datieren, aber seine Werke zeigen
einige Merkmale, zu denen das ,mysteriose archaische Licheln® (arukaikbeu
sumairu)’ gehort; daher spricht man vom sogenannten , Tori-Stil“ (Tori yashiki).
Auf der Riickseite der Aureole, welche die Form und auf der Vorderseite unter
anderem das Muster von Feuerflammen aufweist, stehen die nach chinesischem
Vorbild exakt quadratisch ausgerichteten Schriftzeichen in vierzehn Zeilen zu
jeweils vierzehn Schriftzeichen (ein Foto der Inschrift findet sich weiter unten).

In der Ubersetzung von David B. Lurie, der sich mit beiden Inschriften aus-
einandersetzt und dabei betont, dass die formale Orientierung an ,,continental
standards” (2011: 217) nicht unbedingt cine Verschriftung auf der Grundlage
der chinesischen Sprache bedeute (S. 223), lautet der — angesichts des symmetri-
schen Aufbaus offensichtlich sorgfaltig geplante — Text wie folgt:

Thirty-one years after the arising of the Dharma, in the 12th month of the year with the
star in the 18th position of the cycle [621], the Grand Dowager Kamusaki demised. On
the 22nd day of the 1st month of the following year, the Dharma Sovereign of the Upper
Palace took to his bed in ill health. Due to this the Queen Consort Kashiwade became fa-
tigued and lay alongside him.

At the time the Queen Consort, the Princes, and the ministers felt deep grief, and to-
gether they vowed, “With reference, and in accord with the Three Treasures, we shall
make an image of Shaka of length corresponding with the body of the Prince. Incurring

the merit of this vow, may we reverse his illness and lengthen his life, keeping him in this

9 Vgl Shogakukan 2013: 24. Im Nibon shoki-Eintrag zu Suiko, 13. Jahr, Sommer 4. Monat,
erster Tag, wird Kuratsukuri no Tori namentlich erwahnt und seine Kunst im Eintrag zum
folgenden Jahr, 4. Monat, achter Tag, ausdriicklich gelobt; vgl. Kojima et al. 2: 550-555, Saka-
moto et al. 4: 106.
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world. Should his Karma be fixed, and he return his back on the world, than may he pass
on and ascend to the Pure Land, and quickly gain enlightenment.”

On the 21st day of the 2nd month, 10th day of the cycle, the Queen Consort departed
this life. On the following day, the Dharma Sovereign ascended into the empyrean.

During the 3rd month of the 20th year of the cycle [623], in accordance with the
vow, they reverently completed making the image of Shaka along with attendants and
appurtenances. Taking advantage of this slight merit, may the sponsoring community of
believers be at peace in this life, and having left it and passed into death, may they follow
the three rulers, receive and flourish in the Three Treasures, and finally reach the other
shore together; may all sentient beings of the six paths everywhere attain release from suf-
fering and causation, and together proceed to enlightenment.

They had the Buddha-Master, Tori of the Shiba, head of the Saddler’s Guild, make it.
(2011:216-217).
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Obwohl die Inschrift einige Besonderheiten besitzt, die Zweifel an der Authenti-

zitit autkommen lassen, vermag Lurie zufolge letztendlich keine dieser Textstel-

len eine spitere als die angegebene Entstechungszeit tiberzeugend zu belegen. Im
Gegenteil gebe es sogar Argumente, die fiir dieses frithe Datum sprechen. Da
auch Kunsthistoriker von der ersten Halfte des sicbten Jahrhunderts ausgehen
und die Inschrift selbst Anzeichen daftir aufweist, dass sie gegossen und nicht
eingraviert wurde, ist es sehr wahrscheinlich, dass Aureole und Inschrift zusam-
men entstanden.'’

10 Zu den Textstellen, die Anlass zum Zweifel geben, vgl. Lurie 2011: 398-400; zur Herstellung der

Shaka-Inschrift vgl. Tono 2004: 115-117, der die beiden Méglichkeiten als Gravur oder Guss disku-
tiert und ebenfalls fiir die Gussherstellung plidiert.
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Fiir die Belange einer Geschichte des Erzahlens in altjapanischer Literatur ist
dieser Text insofern von besonderem Interesse, als er zeigt, wie das schriftliche
Erzihlen in chinesischer Schulung ablief. Die Inschrift soll daher hinsichtlich
ihres strengen Aufbaus, ihrer Zeichenwahl, aber auch hinsichtlich inhaltlicher
Kiriterien als kontrastive Folie fiir die Beschreibung der Aureoleninschrift der
sSitzenden Medizin-Buddha-Statue® (Yakushi Nyorai zazo ¥ EF4ek & if)
dienen.'! Diese Buddhastatue befindet sich neben der Bishamonten-Figur im
higashi no ma, besitzt aber keine ihr zur Seite stehenden Bodhisattwa-Figuren wie
die beiden anderen Statuen.'? Die Riickseite der Aureole, die heutzutage, wie der
Text der Shaka-Statue, dem Besucher weitestgehend verborgen bleibt, enthilt die
auf der folgenden Seite wiedergegebene Inschrift.

Diese Inschrift ist unter drei Aspekten zu untersuchen. Zum einen geht es um
die Materialitdt und Medialitt der Schrift. Das betrifft aber nicht die Fragen des
Schreibstils'?, sondern den Textaufbau, das heifit die Gestaltung und Anordnung
der einzelnen Zeichen. Zum anderen riicken die sprachlichen Besonderheiten
der Verschriftung in den Fokus, vor allem die Abweichungen von ,klassisch-
chinesischen Texten (¥ El3F + & < dhigokugo kotenbun); auf diese Wortpri-
gung von Komatsu Hideo ist weiter unten zuriickzukommen. Beide Aspekte
gehoren aber unbedingt zusammen und werden hier nur aus heuristischen
Griinden getrennt behandelt. In erzahltextanalytischer Hinsicht geht es schlief3-

11 Die Inschrift der Amida-Aureole im 7ishi no ma ist hier aufgrund der wesentlich jiingeren Entste-
hungszeit nicht zu diskutieren. Denn aus ihr ist bekannt, dass die originale Buddhastatue Ende des
elften Jahrhunderts gestohlen und 1232 durch den jetzigen Amida Nyorai ersetzt wurde. Eine der
beiden ihr zur Seite gestellten Bodhisattwa-Statuen stammt aus dem Jahr 1994. Die Entdeckung der
originalen Figur cinige Jahre zuvor in einem franzésischen Museum erméglichte die Rekonstruktion;
vel. Nagaoka 2012: 229, Shogakukan 2013: 29.

12 Aufier den Figuren im nishi 7o ma und den beiden linken Podestecken (Blickrichtung) ist auf dem
Foto nicht die Tamonten-Statue zu schen, die sich im bigashi 70 ma auf der rechten Seite hinter der
Jikokuten-Statue befindet; zu den ,,Himmelskénigen® (Shitennd = % % ) und den ,zwdlf Himmels-
wesen” (jini-ten - = %) vgl. Schneider 2013 (Eintrag ,Bishamon-ten). Der Blick von oben auf die
Anordnung der Statuen ergibt folgendes Bild: An den vier Ecken dieses aus drei 7224 (,Raum*) zusam-
mengesetzten Raumes befinden sich die ,Stehenden Shitenné® (shitennd ryizo » = 1 = i), die je-
weils tiber eine Himmelsrichtung wachenden vier Schutzgottheiten des Buddha. Es sind die altesten
Shitennd-Statuen in Japan; man schitzt ihre Entstehungszeit auf Mitte siebtes Jahrhundert. Dazwi-
schen, wie auf einer waagerecht verlaufenden Mittellinie, sind die drei sitzenden Buddhas und die klei-
neren Bodhisattwa-Figuren angeordnet. Zwischen den sitzenden Buddhas, links und rechts von Shaka
Nyorai, stehen die Schutzgottheiten Kichijoten und Bishamonten, die als Ehepaar gelten; sie stammen
aus dem elften Jahrhundert. Der im Vergleich zu den Amida- und Yakushi-Statuen grofiere Shaka
Nyorai entspricht der Inschrift zufolge der Korpergrofie des Shotoku Taishi.

13 Tano zufolge gibt es zur Einordnung des Schreibstils (/7 k. ) verschiedene Theorien, aber er erachtet
Naitd Kenkichis Einschitzung als ,,Stil der Sechs Dynastien® (rikuchi-fiz = §P k. ) als die ,folgens-
werte” (2004: 15); um Fragen dieser Art soll es allerdings hier nicht gehen.
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lich um das Aufzeigen einer Perspektive des ,Erzahlers®. Lurie setzt sich mit die-
ser Inschrift ebenfalls auseinander und zeigt die Abbildung einer geriebenen Ko-
pie (takubon 3£ + ). Vor der niheren Untersuchung der beiden oben genannten
Aspekete seien zunichst das Schriftbild und Luries Ubersetzung wiedergegeben:
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When the Sovereign [Tennd, Sumera-mikoto % # ] who ruled all under heaven from the
Great Palace of Tkenobe [no Miya i i + ¥ ] was in poor health, in the 43rd cyclical year
[586] [ = Heigo]', he summoned the Great Queen Sovereign [+ % % 2 ] and the
Crown Prince [Shotoku Taishi + + ] and made a vow, proclaiming; “Because We hope
to ameliorate Our great illness, We intend to construct a temple [ % ] and make an
image of Yakushi.” However, because around that time he passed away and was unable to
complete the construction [ P& # p i % 1 # ], the Great Queen Sovereign who ruled
all under heaven from the Great Palace of Owarida [ 758 * §/5% T+ 2 % 2 ]and
the Sage Prince of the Eastern Palace [ 4 # ¥ 2 ] accepted the great command and car-
ried it out in the 4th cyclical year [607] [ # Teibo)."

14 Komatsu (2006: 220) identifiziert ,Heigo" mit dem Jahr 574, Konoshi (2007: 35) allerdings eben-
falls mit 586.

15 Vgl. Lurie 2011: 219-221, Zitat S. 220; die eckigen Klammern mit den Jahreszahlen sind original,
alle anderen unsere Beiftigung, Zur Inschrift vgl. Komatsu 2006: 211-272, der die Yakushi-Inschrift
zu den sogenannten suiko-chd ibun Zihle (S. 211), das heifit zu den Anfang des siebten Jahrhunderts
am Suiko-Hof verfassten Texten.
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Abb. 2: Riickenansichten der beiden Aureolen in der Goldenen Halle. Der Bereich hinter den Buddha-
statuen (Norden) ist fiir die Offentlichkeit nicht zuginglich, aber man kann das Textfeld der Shakamuni-
Figur in der Mitte der Riickseite relativ gut erkennen; links unten im Bild ist in Teilansicht die Medizin-
Buddha-Statue (Yakushi Nyorai) zu schen; die Inschrift befindet sich auf der rechten Seite der Aureole.
Im Gegensatz zur der Inschrift der Amida-Figur (hier nicht zu schen), die so in der Aureole platziert ist,
dass ein Teil der Inschrift der Befestigung zum Opfer fiel, sind die beiden hier zu schenden Inschriften
tiber bezichungsweise neben der Befestigungsvorrichtung angebracht und dadurch vollstindig erhalten.
Gut zu erkennen sind weiterhin die unterschiedlichen Formen der beiden Aureolen, die fiir unterschied-
liche Entstehungszeiten sprechen. (Foto des Autors)

Den Angaben zufolge stammt die Inschrift also aus dem frithen siebten Jahrhun-
dert, aber der kiinstlerische Stil der Statue ist fiir diese Zeit nicht belegt.16 Einem

16 Der Medizin-Buddha hnelt zwar stark der Shaka Nyorai-Figur, aber die besondere Form des
Lichterglanzriickens sowie die Besonderheiten der Inschrift legen ein jiingeres Entstehungsdatum

nahe; vgl. den Tempelfithrer Haryaji (Shogakukan 2013: 26) sowie die Abbildungen in Asuka His-
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Eintrag im Nihon shoki zufolge fiel der Horytji im Jahr 670 einem Feuer zum
Opfer"’, und man geht davon aus, dass die urspriingliche Buddha-Figur dabei
ebenfalls zerstort wurde. Bei der vorhandenen Statue handelt es sich mit grof3er
Wahrscheinlichkeit um eine Rekonstruktion, woftir tiberdies radiologische Un-
tersuchungen und andere Hinweise sprechen.'®

Auflerdem scheint es zweifelhaft zu sein, dass es fiir den Umayado-6 (Umaya-
do no C_)ji), wie der personliche Name des Shotoku Taishi lautete, bereits die Be-
zeichnung 4 ¥ ¥ 1 ,Togn no Seid” (,Sage Prince of the Eastern Palace) gab.
Auch die Bezeichnung = 2, Tenno® wirft Fragen auf. Zwar wird im Nihon
shoki-Eintrag ,Suiko Tennd, 9. Monat 16. Regierungsjahr” eine Botschaft an den
chinesischen Hof erwihnt, in der als Selbstbeschreibung der Suiko Tenné die Zei-
chen = 2 auftauchen. Ist die Lesung auch unklar, sind die Schriftzeichen doch
keine spateren Zuschreibungen, wie das im Nzhon shoki bei den postumen Namen
im chinesischen Stil — beispiclsweise ,Jinmu Tennd® — der Fall ist."” Die allgemeine
Meinunglautet jedoch, dass sie als offizielle Bezeichnung erst Ende des siebten Jahr-
hunderts unter Tenmu und Jité Tennd cingefithrt wurde, so dass die Forschung
heute davon ausgeht, dass auch unter inhaltlichen Kriterien die Buddhastatue neu
errichtet oder ausgestattet und bei dieser Gelegenheit die Geschichte der Herkunft
beigefiigt wurde.” Dafiir sprechen auf$erdem die im Folgenden zu diskutierenden
Besonderheiten, die den Text als eine Verschriftung zu erkennen geben, in die ge-
wisse Eigenarten der japanischen Sprache eingeflossen sind. Das ist in der Aureo-

leninschrift der Shaka-Statue nicht der Fall.

Das Schriftbild
Der Vergleich zur Inschrift der Shaka Nyorai-Statue, in der die Schriftzeichen

alle die gleiche Grofe aufweisen und in vierzehn Zeilen mit vierzehn Zeichen
wie in einem Gitter exakt quadratisch angeordnet sind (siche unten, Foto),

torical Museum 1979: 132-135 (Statuen und Inschriften) sowie S. 41-48 mit stark vergrofierten
Aufnahmen aller Schriftzeichen.

17 Vgl. Kojimaetal. 3: 284-286, Sakamoto etal. 5: 52-55.

18 Vgl. Aumann 2011: 197 sowie ausfiihrlich Kidder 2008; Okimori vergleicht Gravur- und Metalli-
berzugtechniken (zokin 4% & ) des frithen siebten Jahrhunderts (suiko-cha ibun) und kommt zu dem
Schluss, dass die ,spiter eingravierte Inschrift“ nicht der Jahresangabe 7 ¥" Teibd (607) ent-
spricht; vgl. Okimori 2013: 39.

19 Eintrag Tenji Tenng, 9. Jahr, 4. Monat; vgl. Sakamoto et al. 3: 370-371 und Kojima et al. 2:
560-561.

20 Vgl Kénoshi 2007: 33-35. Auch Téno spricht bei der Yakushi-Inschrift von einer ,wesentlich spite-
ren” Entstehungszeit zum ,,Ende des siebten Jahrhunderts“ und zihlt diese und andere zu den Inschrif-
ten mit ,vortauschenden Angaben (kyogi o kijutsu . % @ 3 i) (2004: 261-262).
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macht die Unterschiede zur Inschrift der Yakushi-Aureole deutlich. Es gibt
keinen quadratischen Textblock, keine Gitteranordnung, und jede Zeile hat in
unregelmifiger Anzahl und Grofe deutlich mehr Schriftzeichen. Das sicht auf
den ersten Blick nach ,,Oberflichlichkeit, , Unbekiimmertsein“ oder ,,Uniiber-
legtheit® aus; so kommt etwa Tono Haruyuki — oftensichtlich viel zu voreilig —
zu dem Ergebnis, dass

[...] im Gegensatz zum kanbun-Stil der [...] Shaka-Inschrift, der die strengen Standard-
vorgaben aufweist, die [...] Yakushi-Inschrift als wabun [{=% japanischer Text] zu be-
zeichnen [ist]; von den Zusammenfassungen zu Phrasen aus vier oder sechs Zeichen [die
in der Shaka-Inschrift méglichst beriicksichtigt wurden] ganz zu schweigen, hat man sich
absolut nicht darum gekiimmert, wie viele Zeichen in einer Zeile stehen.””

Die angesprochene Zusammenfassungzu meist vier Zeichen ist eine wichtige Lese-
hilfe und in kanbun-Texten hiufig zu finden. Angesichts dieser Abweichungen
von kanbun-Standards mag es zu einer abqualifizierenden Einschatzung kommen,
aber es gibt Argumente, die fiir ein ganz anderes Bild sprechen. So weist Lurie
(2011: 220) ebenfalls auf die Unregelmifig- bezichungsweise Ungewohnlichkei-
ten hin, vermutet aber als Grund fur die unterschiedlichen Schriftzeichengrofien,
dass dadurch die Zeichen i# # (,einen Tempel errichten®) genau in die Mitte des
Textes, das heifdt in die Mitte der mittleren Zeile, gertickt wurden. Somit gehe es
in der Inschrift weniger um die Errichtung der Buddhastatue als um die des Tem-
pels. Unter inhaltlichen Aspekten tiberzeugt das allerdings kaum; denn der Text
gibt als Anlass fur die Errichtung von Tempel und Buddhastatue explizit die
Krankheit des Tenno zu erkennen. Deswegen wurde schliefSlich nicht eine Shaka
oder Amida Nyorai-Statue, sondern der Medizin-Buddha Yakushi Nyorai ge-
wahlt. Indem Komatsu, auf dessen ausgiebige Analyse Lurie ebenfalls verweist,
den Problemen der Grofe der Schriftzeichen, der unterschiedlichen Anzahl in
einer Zeile sowie schliefilich der Auswahl der Zeichen getrennt nachgeht, kommt
er auch zu anderen Resultaten.??

Die erste Zeile besitzt sechzehn Zeichen, wodurch sie deutlich von den fol-
genden Zeilen mit je neunzehn oder achtzehn Zeichen abweicht. Die fiinf Zeilen

21 Téno 2004: 4; Beispiele fiir den wabun-Stil zahlt er ebenfalls auf und nennt auch dort die Yakushi-
Inschrift als typisches Beispiel (S. 20). Die Einschitzung der Voreiligkeit ergibt sich aus der Merk-
wiirdigkeit, dass Tono zwar wiederholt die Yakushi-Inschrift ansprich, sich allerdings im Gegensatz
zu den anderen Stein- und Metallinschriften mit dieser nicht systematisch auseinandersetzt.

22 Im Folgenden nach Komatsu 2006: 264-270. Da Lurie die Untersuchung von Komatsu als ,.syste-
matic reading” (2011: 221) einschitzt (wenn auch nur in Hinsicht auf ein ,reappraisal of the hono-
rific elements®), erscheint der Hinweis auf Komatsus Bemerkungen zum Text-Layout (tekisuto no
reiauto) ungewdhnlich. Komatsu begriindet seine Vermutungen ausfiihrlich, Luries Vermutung
zum ,, Tempelbau“ kommt jedoch nicht vor.
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bestchen aus 16-19-18-19-18 Zeichen und ergeben zusammen die runde Summe
von neunzig Zeichen. Angesichts der Tatsache, dass die Inschrift vermutlich
jiinger als die der Shaka Nyorai-Aureole ist, erscheint die Einschitzung als weni-
ger claborierter oder ,uniiberlegter Stil fragwiirdig. Was sollte denn einen sol-
chen kulturellen Riickfall herbeigefiihrt haben? Komatsu vermutet hinter diesem
Layout eine bestimmte Absicht. Zunichst weist er darauf hin, dass beim hand-
schriftlichen Kopieren buddhistischer Texte als ,Standard® die Anzahl von sieb-
zehn Zeichen galt; denn eine Regulierung der Schriftzeichen erleichterte das
Feststellen von Fehlern bei der Abschrift.® Zwar berticksichtigt er nicht den
Vergleich mit der Inschrift der Shaka Nyorai-Aureole, bei der vierzehn Zeichen
in einer Zeile stehen, sicht aber eine grundsitzliche und respektvolle Orientie-
rung — im Sinne eines Anschlusses wie auch eines Absetzens — der Yakushi-
Inschrift an buddhistischen Texten.

Die Frage, warum die erste Zeile nur sechzehn Zeichen besitzt, beantwortet
er in semantischer Hinsicht. Die sechzehn Zeichen bestehen aus zwei ,,Inhal-
ten” (S. 267), die sich beide direke auf den cigentlichen Grund fiir die Errich-
tung von Tempel und Statue bezichen, niamlich zum einen aus der Angabe
>wer" und zum anderen aus der Angabe ,warum®. Dazu sei es wichtig zu wissen,
dass in klassisch-chinesischen £a7nbun-Texten zunichst das Datum steht, so wie
das in der Shaka-Inschrift der Fall ist. Komatsu zufolge wird aber in der Yakushi-
Inschrift das Datum zur Zweitrangigkeit. Denn besonders hervorzuheben seien
in der ersten Zeile der Herrscher (i# i < % /% 7 % ), der durch die im
Namen enthaltene Angabe des Ortes ,lke no He [no Namitsuki] no
Ohomiya“** als Yomei identifizierbar ist, und der Grund der Errichtung (* #r
£ 4 B pF &), nimlich das ,Kranksein (%) des erlauchten Leibes“ des Tenno.
Die Beschriankung auf sechzehn Zeichen bringe aber nicht nur eine Konzentra-
tion auf die beiden wesentlichen Informationseinheiten ,wer” und ,warum®,
sondern ermogliche zudem durch die geringere Zeichenanzahl eine Verwen-
dung groflerer Schriftzeichen, was Komatsu als eine zusitzliche Betonung deutet.
Durch diese beiden Faktoren sicht er die erste Zeile insgesamt als Hervorhebung
von zwei besonderen Mitteilungen an.

23 Komatsu 2006: 268. Ein Vergleich der jeweils ersten und letzten Zeichen einer Zeile und das ,Quer-
lesen” von genau nebeneinander stehenden Zeichen etleichtern eine Identifizierung eventueller
Abweichungen durch zu viele oder zu wenige Zeichen. Das Marnyashi wurde vermutlich mit sech-
zehn Zeichen pro Zeile verschriftet; vgl. Ogawa 2010: 88-98.

24 Die Vokalvarianten k- und ofsu-rui sowie andere Besonderheiten der Aussprache des Altjapani-
schen bleiben unberiicksichtigt, da es nicht um linguistische Probleme geht (Umschriften nach
Wittkamp 2014a/b).
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Komatsu macht in der Gesamtanzahl von neunzig Zeichen einen ,absoluten
Rahmen® aus.”® Zu dieser Einschitzung gelangt er aus zwei Richtungen der Ar-
gumentation, nimlich anhand der Auswahl der Zeichen fuir die sogenannte Hof-
lichkeitssprache (keigo #x3% ), worauf weiter unten zuriickzukommen ist, sowie
anhand der Anzahl der Zeichen in einer Zeile. Dieser ,,absolute Rahmen® werde
dadurch gewahrt, dass die vier folgenden Zeilen die Zeichenanzahl auf harmoni-
sche Art und Weise ausgleichen. Denn die zweite und vierte Zeile besitzen jeweils
neunzehn, die dritte und fiinfte dagegen jeweils nur achtzehn Zeichen. Abb. 3 (sie-
he unten) zeigt, dass sich die ersten und letzten Zeichen aller fiinf Zeilen auf glei-
cher Hohe befinden, so dass auch die letzten vier Zeilen unterschiedliche Zei-
chengrofien und -abstinde aufweisen. Es bleibt somit festzuhalten, dass zwar
Unregelmafigkeiten vorkommen, das Gesamtbild aber harmonisch und gleich-
miflig erscheint. Das lasst sich in der Tat nur durch die von Komatsu wiederholt
geduflerte Vermutung erklaren, dass man bei der Erstellung der Manuskriptvor-
lage fur diese Inschrift — im Gegensatz zur oben zitierten Meinung von Tono —
grofSe Sorgfalt walten lief3. Dafiir spricht auch die Auswahl der einzelnen Zeichen,
was Gegenstand der folgenden Beobachtungen ist.

Der Erzihltext

Die Lesung der Inschrift, die in der Forschung als typisches Beispiel fur den
frithen hentai-, hi- oder waka kanbun-Stil gile*®, wartet mit spezifischen Schwierig-
keiten auf. Von besonderem Interesse sind die Abweichungen vom ,korrekten
Chinesisch®, zu denen die bisher nicht beachteten Besonderheiten als Erzihltext
kommen. Die Abweichungen von klassisch-chinesischen Texten wie der Shaka-
Inschrift machen sich in verschiedener Hinsicht bemerkbar. Die beiden deut-
lichsten Merkmale sind die Umstellungen der Syntax bei bestimmten Verbver-
bindungen sowie der Gebrauch der sogenannten ,Hoflichkeitssprache®. Bei +
T 4% (dritte Zeile von rechts; ,We hope to ameliorate®) steht das Verb
»hope” am Ende (O-P), wohingegen es im Chinesischen in der Form %k = ¢
voranstchen miisste (P-O). Solche Umstellungen sind weiterhin die beiden
Phrasen ¥ 7 f§i% (dritte Zeile; ,make an image of Yakushi®) und * & % B

(letzte Zeile; ,accepted the great command®). In den Analysen von Komatsu

25 Komatsu 2006: 261; allerdings erliutert er nicht den Grund fiir die Vorgabe von neunzig Zeichen. Die
Zeilen- und Zeichenanzahl der Inschrift in der Shaka-Aureole stellt er wie folge dar: ,,(14 X 14 = 49 X
4)“(S.265). Dabei ist , 49" unterstrichen, muss also etwas bedeuten (vielleicht die neunundvierzig Tage
zwischen dem Austreten aus einem vorigen Leben und der Wiedergeburt in ein neues Leben).

26 Vgl. Konoshi 2007: 34; Inukai 2008b: 146 halt trotz der von verschiedenen Seiten eingebrachten
Einwénde an der Beschreibungals henzai kanbun fest, woftir die Inschrift ein ,,typisches Beispiel  sei.
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erschlieffen sich die Griinde fir die Syntaxumstellungen nur indireke, da sie
nicht sein Hauptanliegen bilden. Die jiingere Forschung bevorzugt allerdings,
diese Abweichungen als Beginn eines Prozesses zu schen, der wie geschen als ,,to
adopt® (kainarasu; Inukai) oder ,Verinnerlichung® (naibuka; Konoshi) be-
schrieben wird.*” Solche syntaktischen Umstellungen sind aus den oben ge-
nannten Schwertinschriften und anderen Texten aus dem fiinften und sechsten
Jahrhundert nicht bekannt.

In jedem Fall lassen sich diese Unregelmifigkeiten nur im Zusammenhang
mit der zweiten Abweichung erkliren, der sogenannten ,Hoflichkeitssprache®,
fur deren historische Erforschung die Inschrift haufig das Paradebeispiel abgibt.
Zu den sechs von Yamamoto Shingo angefiihrten ,Merkmalen von waka kan-
bun* gehort, dass im Text selbst nicht ausformulierte ,Hilfsverben der Hoflich-
keitssprache etc., die bei der japanischen Lesung (kundoku 3"3%) von kanbun-
Texten zu erginzen waren (hodoku 4t 3%), nun mit chinesischen Schriftzeichen
ausnotiert wurden. Das ist direkt zu Textbeginn mit obomi in + ¥ (obomi mi)
derFall: » f ~ g /5% 7 % 2 « frd & p& (“When the Sovereign who ruled
all under heaven from the Great Palace of Ikenobe was in poor health”). Diese
Verschriftung ist freilich in der Ubersetzung unbedingt zu beriicksichtigen, etwa
»der erlauchte Kérper etc.”® Komatsu weist allerdings die fiir eine Hoflichkeits-
sprache herangezogenen Argumente mit dem Aufzeigen ciner weiteren Mog-
lichkeit zuriick.”” Hierzu folgt er zunichst den bisherigen Beschreibungen und
unterteilt die ,Hoflichkeitsworter (keigo #<3% ) in die beiden Kategorien ,,Ehrer-
bietung” (somkei % #x) und ,Bescheidenheit” (kenjo #3%), die Lewin als ,res-
pekevoll (2. Person)® und ,bescheiden (1. Person) erliutert.’® Neben + %~
(ohomi: »grof und erlaucht/ ehrenwert”) handelt es sich bei den Ehrerbietungen
um das ,honorative Verb“ B (tamafu; erste, zweite und vierte Zeile), das ,res-
pekevolle Hilfsverb® & (sasu; mittlere Zeile) sowie + & (,the great command”;
letzte Zeile).?' Als Ausdriicke der Bescheidenheit fithrt Komatsu zwei Belege an:
(%) % (bei Lurie nicht iibersetzt; dritte und letzte Zeile, kommt zwei Mal vor)
und £ B (,accept’; letzte Zeile). Sema Masayuki zufolge ist * % (ssukabe-

27 Bei Yamaguchi und Kénoshi (2007: 407) findet sich der Begriff kainarasu ebenfalls.

28 Zu den Merkmalen vgl. Yamamoto 2015: 57-59, der den Passus aus der Yakushi-Inschrift als
Ubungsaufgabe zur Erliuterung dieser Merkmale stellt (S. 61).

29 Im Folgenden nach Komatsu 2006: 232-263; die dritte Form, die neutrale, das heif8t ohne sozialhie-
rarchische Bestimmung erfolgende Hoflichkeitssprache zeineigo 7 % 3%, habe es in der damaligen
Zeit noch nicht gegeben (S.234).

30 Komatsu 2006: 234, Lewin 1975: 122-124.

31 Zur urspriinglichen Verwendung von #amafu und masu bei Transitiv- und Intransitivver-

ben vgl. Yamaguchi 1993: 29-31.
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matsurn) eine Zeichenverbindung, die in klassisch-chinesischen Texten nicht
vorkommt. Da die Reihenfolge der Schriftzeichen der altjapanischen Syntax
entsprich, schitzt er diese Kombination als ,Meilenstein in der [Geschichte der]
Verschriftung der Landessprache® ein. Den iltesten Beleg fuir die in klassisch-
chinesischen Texten ebenfalls nicht vorkommende Verbindung der Schriftzei-
chen % und 4 (zu % ) macht Sema in einer Steininschrift aus dem Jahr 668
aus, aber als Umkehrung in die der altjapanischen Syntax (ssukabe-matsuru)
entsprechende Reihenfolge verweist er auf die Inschrift der Yakushi-Aureole. Da
Sema zufolge auch die altesten Belege auf 720kkan aus Funden aus Heijokyo
stammen, kénnen diese nicht alter sein. Dementsprechend vermutet er die Ent-
stehung der Yakushi-Aureole ebenfalls mit oder nach dem Ende des siebten Jahr-
hunderts.*

Bisher wurde bewusst auf eine Lesung des gesamten Textes sowie der einzel-
nen Worter und Phrasen verzichtet, da diese nicht mit letzter Gewissheit be-
stimmbar sind und das Gewicht auf den Aspeke des ,lesenden Auges® verlagert
werden soll. So prisentiert Komatsu (S. 228-229) fiir B vier Lesungen, die
beziiglich des Hauptverbes 4 mit ebenso viel Méglichkeiten aufwarten (siche
unten). Die oben genannte Unterteilung der Hoflichkeitssprache in die beiden
Untergruppen stammt nicht von Komatsu, aber er macht damit auf die spezifi-
schen Probleme aufmerksam, deren Losungen abweichende Lesungen und Aus-
legungen erlauben.

Ein Problem besteht darin, dass sich die ,Hoflichkeitssprache® auch in der
Figurenrede des Herrschers findet: #¢ + o = T wsig & EE T
i % 33 Angesichts inhaltlicher Kriterien miissen sich die Ausdriicke auf den
Sprecher selbst bezichen, und die Forschung erklirt einen solchen Sprachge-
brauch daher gewohnlich als jike: hyagen p ¥4 3., als selbstbeziigliche Ehrer-
bietung; Markus Riittermann beschreibt ihn als ,autohonorative Performanz“*
Auch Lurie ist in seiner Ubersetzung offenbar darum bemiiht, diesen Besonder-

32 Vgl. Sema 2011: 39-40, 2016: 18-19; in den Belegen aus dem Kojiks sicht er cin weiteres Argument
fiir den Nachweis, dass das Kojiki nicht am Tenmu-Hof (circa 680er Jahre) entstanden sein kann.

33 Wir gehen von einer direkeen Figurenrede aus, da zum einen die Rede von verba dicends gerahmt ist
(¥£F® ... 3%) und zum anderen der Hinweis auf die Krankheit des Herrschers doppelt vor-
kommt, in der ersten Zeile jedoch nicht als Figuren-, sondern als Erzihlerrede. Dieser Unterschied
muss auch in der Ubersetzung deutlich sein. Im Gegensatz zu Lurie iibersetzt Seeley in indirekter
Rede: “[....] and made a vow that he would build a temple and a Yakushi nyorai image, as he wished
to alleviate his illnes” (2000: 27). Die Héflichkeitsformen beriicksichtigt Seeley nicht.

34 Vgl. Riittermann 2011: 764-765, mit kurzem Forschungsiiberblick. Es gibt auch den Fall des selbst-
herabsetzenden Ausdrucks durch Héflichkeitsformeln (B 3% #c3F * i2 jibi keigo yoho); vgl. Oda
2015: 601-610 (der Begriftjike: hyigen kommt bei Oda nicht vor).
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heiten der Ausgangssprache durch Grofischreibung der Personalpronomen so-
wie den Pluralis Majestatis gerecht zu werden: ,Because We hope to ameliorate
Our great illness, We intend to construct a temple and make an image of Yaku-
shi.“ Komatsu (S. 237-255) weist allerdings die herkommlichen und zum Teil in
der Tat abstrus anmutenden Erkldrungen — dass zum Beispiel der Herrscher kei-
ne andere Art und Weise zu reden gekannt habe, da ihn die Mitmenschen nur
mit Ehrerbietungsformeln adressierten — fiir diesen Sprachgebrauch zuriick. Er
macht auf eine andere Méglichkeit aufmerksam, die auch das Problem der Zei-
chenbegrenzung zu 16sen vermag,

Die sogenannte Hoflichkeitssprache besitzt Komatsu zufolge nimlich noch
eine weitere und ebenso wichtige Funktion in der Festlegung des Subjektes der
Handlung, Das ist wichtig, da sich beispielsweise in heutiger Lesung 3%, das erste
Zeichen der Tenno-Rede, im Sinne von ware ga lesen lasst, wie es alle Kommen-
tare unbegriindet und dennoch korrekt machen, aber auch im Sinne von ware ha.
Der Unterschied besteht darin, dass bei ware ha nicht mehr der Tenné allein krank
sein muss oder tiberhaupt krank ist, sondern sich 4 (,krank sein®) allgemein auf
alle Menschen bezichen kann, und der Tenné dann Tempel und Statue zum
Wohle aller errichten lisst. Die Verbphrasen % B (,[he] was in poor health®), #
B (»[he] made avow*) und # 5 (,he passed away”) weisen allerdings durch
das Schriftzeichen B (tamafis) eindeutig den Tenn als Subjekt bezichungswei-
seals diekranke Person aus, so dass nur ware ga korrekt ist. Bei den beiden Verben
Z (,he summoned®) und 37 (,made a vow ... proclaiming”), deren Sprecher-
subjekt ebenfalls der Tennd ist, gibt es allerdings kein beigeftigtes £ . Das erklirt
Komatsu (S. 255) dadurch, dass das Objekt (Befehlsempfinger) fiir 7 durch die
beiden Adligen Suiko Tennd® und Shotoku Taishi gebildet wird (7 »t+ 2 =
2 5+ 3) und es somit als Sprechersubjeke keine andere Méglichkeit als den
Herrscher gibt. Das Wort 32 mikotonori (nori) wiederum bedeutet einen ,Be-
fehl“, der nur vom Tennd kommen kann (S. 258).% In beiden Fillen sei es daher
nicht notwendig, das Schriftzeichen B beizuftigen, was aber die Lesung mit
tamafu s nori-tamafu etc. nicht ausschliefe.”” Umgekehrt stellt sich nun die

35 Die Lesungder Zeichen * 2 ist auch hier unklar; der Einfachheit halber bleiben wir bei , Tennd®.
Suiko Tennd war eine spitere Nachfolgerin von Yomei, ihrem élteren Bruder, der auch der Vater
des Shotoku Taishi war.

36 Vgl Omodaka 1983: 701 (Jidaibetsu kokugo daijiten).

37 Die ciner Figurenrede voranstechenden verba dicendi werden im Altjapanischen im sogenann-
ten ku-Wortgebrauch (77 3% i2 ku-goho, auch ,-raku’; 2.B.: novi-tamafu - nori-tamahaku oder
nori-tamahiki [Priteritum) > nori-tamabishiks) gelesen; vgl. Omodaka 1983: 808, Oda 2015:

351-353.
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Frage, warum bei # ) das honorative Verb steht, bei i¢ # # %  aber nicht. Die
japanischen Kommentare beziehen unisono die gesamte Phrase # 25 3¢ 7 3
auf den Tennd, und auch Lurie tibersetzt mit identischem Subjekt: ,he passed
away and was unable to complete®. Was # betrifft, gab es in der vormodernen
japanischen Sprache eine soziale Ordnung des Sterbens, und # /g bezeichnet
ausschliefllich den Tod des hochsten Herrschers.*® Somit ist #  cigentlich iiber-
fliissig, aber Komatsu erklirt den Gebrauch des honorativen Verbs unter anderem
dadurch, dass mit # B ein besonders respektvoller Ausdruck gewahlt wurde. Bei
i¢ # # wiederum komme es gar nicht darauf an, wer es nicht vermochte, Tempel
und Statue fertigzustellen (S. 257). Es geht also nicht darum, dass es, wie in Luries
Ubersetzung, der Tennd nicht mehr schaftte, sondern einfach um die Feststellung,
dass der Auftrag nicht mehr vor dessen Tod ausgefiihrt werden konnte.
Komatsu, der wiederholt auf den ,,Schreibtext” (shoki tekisuto % &5 F %
I ) — das lesende Auge — und das penible Ausarbeiten des Manuskripts fiir die
Inschrift hinweist, macht weiterhin auf die Schriftzeichenbegrenzung aufmerk-
sam. Denn bis auf die begriindete Ausnahme # 5 werden ,Hoflichkeitsworter®
exklusiv zur eindeutigen Markierung des Subjekts eingesetzt. Bei i 7 # bestche
eine solche Notwendigkeit nicht, zumal die Gesamtzahl von neunzig Zeichen zu
wahren gewesen sei”” Aber auch bei # 5 riicke insofern die Moglichkeit der
Zeichenregulierung in den Blick, als sich eventuell dadurch die Gelegenheit zu
einer Korrektur nach oben bot. Komatsu nimmt einleitend das Ergebnis seiner
Beobachtungen vorweg:

Die Inschrift ist ein Text (72070), dessen auf japanischem Denken basierender Inhalt ein
[mit chinesischen Texten eng vertrauter] Sprecher der japanischen Sprache unter Ver-
wendung der Kompositionsregeln fuir klassisch-chinesische Texte zusammenstellte. In
dem Sinne, dass sich chinesische und japanische Elemente abwechseln, handelt es sich um
cinen japanisch-chinesischen Mischtext (wakan konko i 2% bezichungsweise
wakan setchii fvi% 47 %), aber es ist kein Text, in dem die Kompositionsregeln des Chine-
sischen und des Japanischen ohne Ordnung oder willkiirlich zusammengemischt ver-
schriftet wurden. Bildhaft gesprochen ist es so, dass das Japanisch, das zur damaligen Zeit
in puncto Schreiben (sho#:) ein wirbelloses Tier war, sich das Riickgrat klassischer chine-
sischer Texte auslich und als Lebewesen mit kiinstlichem Knochengeriist bewegte. Das

38 Vgl. Komatsu 2006: 260. Es folgen # ko fiir hohere Adlige der Tenné-Familie oder Minister, 3
sotsu fiir hoher stehende Personen oder Beamte, # #%_furoku fiir Samurai und 7 shi schlieflich fir
den Rest der Gesellschaft; vgl. Kanjigen, Eintrag ho. Das Zeichen # fiir den Tod des hochsten Herr-
schers driicke aus, dass es ein Ereignis ,wie ein zusammenstiirzender Berg ist* (Kanjikai 2015, Ein-
trag hd; beide Worterbiicher digital).

39 Zu it # # vgl. Komatsu 2006: 256-257; Lurie nimmt auch diese Auslegung von Komatsu weder
an noch diskutiert er sie.
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Japanisch der damaligen Zeit mit einem wirbellosen Tier zu vergleichen, bedeutet, dass es
ohne das Ausleihen des Knochengertistes unmoglich gewesen wire, auf Japanisch basie-
rende Schreibtexte (shoki tekisuto) zu verfassen, bezichungsweise dass das [Verfassen] erst

durch das Ausleihen méglich wurde. (2006: 216)

Wie bereits erwihnt, betont Komatsu wiederholt, dass es bei diesem Text nicht
um das laute Lesen oder das Vorlesen ging, zumal sich der Betrachter normaler-
weise vor der Statue befand. Aufler der mehrmals hervorgehobenen Hauptfunk-
tion von Texten, einen bestimmten Inhalt ,exakt” zu ibermitteln, bestehe eine
weitere Funktion darin, ein Text zu sein, bei dem die Aussprache oder das laute
Lesen keine grofle Rolle spielen. Alle vier von Komatsu angefiihrten Bearbeiter
kommen bei der Entschliisselung der Zeichen # B zu abweichenden Ergebnis-
sen. Die Lesungen lauten itabari-tamaheri-shi (Aspeke -7i + -ki), yami-tamahi-
shi, tsukare-tamahi-shi und itazuki-tamahi-shi, wobei das Verbalsuffix -4 jeweils
in der vor P zoki (,zu der Zeit, als ...“) erforderlichen Attributivform -shi steht.
Was diese Lesungen aufler den Verbumstellungen von orthodoxen kanbun-
Texten unterscheidet, ist unter Umstinden das Verb zamafu. Es spricht aber
nichts dagegen, dass ,Hoflichkeitsverben® wie tamafu oder masu beispiclsweise
bei der Lesung der Shaka-Inschrift ebenfalls erganzt wurden (yomizoe 2 «:’J‘ Z,
hodoku). Das bedeutet, dass den beiden unterschiedlichen Verschrifrungssyste-
men derselbe Sprachgebrauch zugrunde liegen kann — ein Sprachgebrauch, der
aber nicht der im Alltag gesprochenen Sprache entsprechen musste. Liefs sich
zur Entstehungszeit allerdings die Shaka-Inschrift unmittelbar auf Chinesisch,
Koreanisch oder Vietnamesisch ebenfalls lesen, war das mit der Yakushi-
Inschrift nicht mehr méglich, da der Gebrauch der Hoflichkeitsworter sowie die
Verbumstellungen altjapanischen Konventionen folgen.

Esfallt ferner auf, dassalle vier Bearbeiter in ihren Lesungen trotz verschiedener
Verben einheitlich die Markierung der Vergangenheit durch das Verbalsuftix -k
erginzen.*® Tatsichlich liegtin erzihltheoretischer Hinsicht dafiir keine Notwen-
digkeit vor, was beispielsweise moderne Transkriptionen des Nibor shokibelegen*!

Beim Kojiki dagegen gilt es als ,Selbstverstindlichkeit®, bei der Lesung die Ver-

40 Das macht beispiclsweise auch Okimori bei der Lesung einer Beschriftung, die entlang des
Randes eines Bronzespiegels aus dem Jahr 503 verliuft, die er zudem in japanische Syntax
(kun-Lesung) umformt: &, %75 4v g BF > L8 V4[4 V9 H]F 1T L LPF (zu der
Zeit, als [er] im Palast Oshisaka war"; 2013: 26); diese Lesung diirfte kaum — abgesehen von
der Aussprache — der historischen Lesung entsprechen, zumal es seinen eigenen Ausfithrungen
zufolge eine kun-Lesung noch gar nicht gab.

41 Vgl. die Transkriptionen (kaki-kudashi % % = L) des Nibon shoki nach Sakamoto et al. 1-5 oder
Kojimaetal. 1-3.
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gangenheitsform mit 7 zu erg'ei_nzen.42 Der Grund daftir liegt darin, dass in der
Erzihlerrede (,Prosatext”; ji no bun ¥+ @ <) das Verbalsuffix -4: an vier Stellen
mit Lautzeichen ausgeschrieben ist. Angesichts dieser Belege und wenigen anderen
Ausschreibungen von Verbalsuffixen sicht Fujii Sadakazu die ,,Basis des Erzihlens

im Kojiki“ in dieser Verbform und restimiert wie folgt:

[Die Verbendung] #; ist ein Hilfsverb, das ausdriicke, ein Geschehen der Vergangenheit
mit eigenen Augen geschen zu haben. Der Stil im Kojiki, die Geschehnisse (koz0) aus dem
Zeitalter der Gétter oder aus der hunderte von Jahren zuriickliegenden Vergangenheit
mit k7, kurz: als Augenzeugenbericht zu erzhlen, ist hochst interessant. Das Erzihlen von
Ereignissen, von denen man glaubt, sie seien Wirklichkeit, mache sie auch zu solchen Er-
eignissen. Es ist das Erzihlen einer Aussage des Augenzeugen (mokugekisha B % % ).
(2005: 161; original 1986)

Das Problem lisst sich zu der Vermutung verallgemeinern, dass altjapanische
kanbun-Texte, die den Anschein eines Augenzeugenberichtes inszenieren, zu-
gleich aber die Gewohnheiten der Sprache bei der Verschriftung berticksichtigen,
zur Transkription (kaki-kudashi) generell in die ki-Vergangenheit tiberfiihre
werden. Beziiglich des Kojiki gibt es allerdings keinen Beleg dafiir, dass die Ver-
gangenheitsform fiir den gesamten Text zu erginzen ist, was wohl erst recht fiir
die beiden Aureoleninschriften gilt. Im Falle des Kojiki zweifelt Hyodo Hiromi
die durchgehende Lesung in der Vergangenheitsform -4 auch an.** Dennoch
sprechen die bisherigen Textmerkmale dafiir, dass die Yakushi-Inschrift den
Versuch reprisentiert, den Bereich der chinesischen Kulturhoheit zu verlassen.
Komatsu weist aber auch auf die Moglichkeit hin, fir das Zeichen ¥  nicht, wie
in den vier Kommentaren das Altjapanische zu bemiihen, sondern sinojapanisch
70 zu lesen; das sei auch bei # /g und vermutlich anderen Zeichen der Fall 4

Die Frage, wie im siebten Jahrhundert die beiden unterschiedlichen Schreib-
stile im Schriftraum ,,Goldene Halle® zusammenfanden, diirfte nicht einfach zu
beantworten sein; Komatsu schreibt dazu wie folgt:

Es ist nicht so, dass der Text der Inschrift in diesem gebrochenen Schreibstil (shoki yoshiki

4 24 ;%) abgefasst wurde, weil die Person, die ihn kompilierte — wie auch die Men-
schen der damaligen Bildungsschicht —, kein anstindiges klassisches Chinesisch

42 Vgl. Fujii 2005: 160 und Yamaguchi und Kénoshi 2007: 54-55.

43 Vgl. Hyod6 2002: 59. Es kénnte ja auch sein, so argumentiert er, dass die Verschriftungen von Fujis
[...] Belegen deshalb mit Lautzeichen vorgenommen wurden, da es sich um Ausnahmen handelt. Zu
widersprechen ist allerdings seiner Behauptung, dass kanbun-Texte ,prinzipiell in der Prisensform”
stehen. Richtig ist vielmehr, dass gewdhnlich weder Tempus noch Aspekt markiert sind. Die Zeit-
form wird bei der Lektiire durch den Kontext oder durch andere Zeitangaben wie ,gestern” konkreti-
siert.

44 Zu ¥ vgl Komatsu 2006: 218,230-231.
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(chiigokugo kotenbun) schreiben konnte. Es gibt Griinde dafiir, besser davon auszugehen,
dass die Schreibstile (shoki buntai % 35 % i+ ) klassisch-chinesischer Texte und des Textes
dieser Inschrift angepasst an ihr jeweiliges Ziel einzeln fiir sich benutze wurden.*

Angesichts der verschiedenen Schreibstile mit hiragana als gabuntai &<
(»Schénjapanisch-Stil“) und kazakana als jitsuyo sanbuntai % * 4t i+ (,Prosa-
textstil fiir die Praxis”) schligt Komatsu als Losung vor, Inschriften oder Texte,
wie die der Yakushi-Aureole, als kanji-bun ;% % < zu bezeichnen. Sei es aller-
dings die Voraussetzung, bei hira- und katakana-Stilen ebenfalls £anji zu benut-
zen, besteht der kanjibun exklusiv aus chinesischen Schriftzeichen (S. 225). Aller-
dings ist anzumerken, dass es durchaus Textfragmente dieser Zeit gibt, die
katakana-Lautzeichen aufweisen.* In diesem Zusammenhang sei zudem be-
merke, dass Inukai Takashi zufolge die Yakushi-Inschrift sowie die eingangs ge-
nannte Yama no Ue-Steininschrift auf der ,,Grundlage der Schreibgewohnheiten
[entstanden], die zur damaligen Zeit im Alltag gang und gibe waren®. Diese
»Schreibgewohnheiten® erldutert er an einem sogenannten ,,Brief-mokkan” (+ A
*f§  tegami mokkan), das aus den seit 1984 in Mori no Uchi (Prifekeur Shiga)
durchgefithrten Ausgrabungen stammt. Das mzokkan demonstriere, wie ,zur
damaligen Zeit durch gewohnlichen Gebrauch von kanji-Zeichen (5 3" jikun)
japanische Sitze [in japanischer Syntax etc.] verschriftet“ wurden.*” Das bedeutet,
dass die Yakushi-Inschrift zwar ein wichtiges Dokument der Schriftgeschichte, in
der Art und Weise der Verschriftung hingegen nicht unbedingt als einzigartig
anzuschen ist. Das betrifft aber nur die Verschriftung; denn Einzigartigkeit
zeichnet die Inschrift insofern dennoch aus, als aus dieser Zeit kein weiterer abge-
schlossener Text dieser Art vorliegt. Abgeschen davon, dass es sich nicht um ein
Dokument aus dem Alltag handelt, macht weiterhin bereits der Vergleich mit der
Shakamuni-Inschrift den besonderen, nicht-alltiglichen Status der Inschrift
deutlich.

45 Komatsu 2006: 223; zu diesen ,Zielen” vgl. ferner S. 224-226. Die Frage, warum der Text keine
Lautzeichen aufweist, beantwortet Komatsu damit, dass Lautzeichen zum einen fiir isthetisch an-
spruchsvolle Texte verwendet wurden (was der oben angefithrten Meinung Yamamotos wider-
spricht) und zudem die Silbenbegrenzung (fiinf oder sieben) ein wesentlicher Faktor war (S. 225).
Deas tiberzeugt nicht so richtig, da Lautzeichen auch fiir die Lesungen von Verbformen verwendet
wurden, wie das auf 70kkan, im senmyo-Stil oder spiter im Kojiki der Fall war. Wichtiger ist Ko-
matsus wiederholt vorgebrachter Hinweis auf das lesende Auge sowie die strenge Zeichenékonomie.

46 Das wohl prominenteste Beispiel ist das Fragment eines sogenannten Worterbuch-mzokkan,
das aus einem Fund in Kita-Otsu (1974) stammt und auch den Buchumschlag zu Lurie 2011
ziert; zu diesem 70kkan vgl. Lurie 2011: 186-187, Wittkamp 2014b: 61.

47 Vgl. Inukai 2011: 67-82, Zitate S. 68, 70. Er unterzicht die 720kkan-Beschriftung ciner genauen
Analyse, indem er die einzelnen Schriftzeichen und Phrasen mit Belegstellen aus dem Kojiki und
Manyoshiz vergleicht.
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Die sich abschliefSend stellende Frage ist, wie sich Komatsus Beobachtungen
fur die Auswertung der Inschrift im Sinne einer Erzahltextanalyse fruchtbar
machen lassen. Zunichst einmal soll es kurz um den ,Wahrheitsgehalt® der
beiden Inschriften gehen, in denen die halblegendare Figur des Shotoku Taishi
eine Rolle spielt. Wie die japanische Forschung der jiingeren Zeit vermutet Oli-
ver Aumann, dass ,auch die Inschrift der [Yakushi-]Statue hinsichtlich der Mo-
tivation firr den Tempelbau und der Jahreszahl weitgehend dem Inhalt der ur-
spriinglichen Inschrift entspricht* (2011: 197). Er steuert aus der Perspektive
der Shotoku Taishi-Forschung aber einen interessanten Aspekt bei, der die Sha-
ka Nyorai-Inschrift ebenfalls betrifft:

Wenn man davon ausgeht, dass es sich bei einem biographischen Bericht iiber eine Figur,
die als heilig und mit iibernatiirlichen Fahigkeiten ausgestattet angesehen wird, nur um
eine rein legendire Hagiographie mit nur geringem oder ohne historischen Wahrheits-
gehalt handelt, dann darf man erwarten, dass ein solcher Bericht in sich moglichst logisch
stimmig und frei von Widerspriichen konstruiert ist. Von den Autoren ciner Hagiogra-
phie, die mit der Absicht schreiben, den Heiligen, tiber den sie berichten, als Glaubensge-
genstand zu etablieren oder zu bestitigen, darf man mit gutem Recht annehmen, dass sie
versuchen, eine méglichst iiberzeugende Darstellung zu geben. Deshalb sind es gerade
Widerspriiche bzw. kontraintuitive Eintragungen, die die Existenz einer historischen

Grundlage fiir ein [sic] Heiligenlegende wahrscheinlicher machen. (2011: 189-190)

Sodann weist Aumann beziiglich der Yakushi-Inschrift darauf hin, dass der
Tenno starb, bevor die Statue vollendet werden konnte. Auch die Shaka-
Inschrift zeige, dass ,die Stiftung des Buddha-Bildes letztendlich wirkungslos
[bleibt] und sogar der Prinz selbst noch vor der Fertigstellung der Statue® ver-
starb. In beiden Fillen sei die Hoffnung des Prinzen gescheitert, das Leben seiner
Eltern durch eine fromme buddhistische Stiftung zu retten. Aumann schlief3t
daraus, dass ,die Umstinde, in denen die Statuen entstanden, anders darge-
stellt” worden wiren, wenn man die Inschriften mit der Absicht verfasst hitte,
»den Prinzen als einen heiligen Mann mit hellscherischen Fahigkeiten zu pra-
sentieren. Das nidmlich sei bei einigen Eintragungen im Nihon shoki der Fall,
denen Aumann systematisch nachgeht. Das ,tragische Scheitern des Prin-
zen“ wertet er als ein Indiz dafiir, dass die Inschriften ,mit einer hohen Wahr-
scheinlichkeit auf realen historischen Ereignissen® (ebd.) beruhen.

Liest man die sich auf den Tennd bezichenden ,,Hoflichkeitsworter” in der
Wiedergabe seiner Rede wie auch die anderen Hoflichkeitsworter (keigo) niche
als selbstbeziigliche Ehrerbietung (jikei hyagen) bezichungsweise als ,normale
Hoflichkeitssprache®, sondern als Subjektmarkierungen, dann geben diese Mar-
kierungen eine spezifische Perspektive zu erkennen. Dass der Tennd nicht selbst
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diesen Text verfasste, diirfte aufler Frage stehen, aber es hitte jemand seine Per-
spektive einnehmen konnen, wie das in der Maz yoshi-Dichtung bei den Hof-
dichtern vorkommt. Oder es hitte ganz auf die Markierung einer Perspektive
verzichtet werden kénnen, wie es der nur wenige Meter entfernt stehende Text
der Shaka-Aureole belegt. Bei der Yakushi-Inschrift gibt es dagegen eine Instanz,
die auflerhalb des Textes bezichungsweise auflerhalb der ,erzahlten Welt* stehe,
und mit der sich durch den Sprachgebrauch zu erkennen gebenden, empirisch-
historischen Instanz des Aufschreibers riickt auch der ,,Erzihler” in den Blick.
Die Perspektive ist nicht auf sprachliche Aspekte beschrinkt, sondern hat zu-
mindest auch eine zeitlich-riumliche Komponente, da der Aufschrei-
ber/Erzihler nicht demselben, strike regulierten Raum des Tenné angehéren
konnte.*® Anders gesagt — der Herrscher sprach gewiss nicht die aufschreibende/
erzihlende Instanz direkt an.*” Freilich handelt es sich um keine Erzihlung im
literarischen Sinn, aber manche der typischen Elemente sind in Ansétzen durch-
aus vorhanden. Trotz seiner Kiirze bietet der Text eine Darstellung von Hand-
lungen und den Verlauf der Zeit sowie die Erklarung fuir eine Zustandsverande-
rung, Neben einer impliziten ist mit # sogar eine explizite Begriindung vor-
handen, so dass die Geschehnisse nicht lediglich temporal aufeinander, sondern
kausal motiviert auseinander folgen.® Was fiir die Belange der vorliegenden
Arbeit ebenso wichtig erscheint, ist der Umstand, dass diese kleine ,,Erzahlung*

48 Schmid (2008: 130-137) verdeutlicht an der Aussage cines Zeugen zu einem Verkehrsunfall und
unterscheidet finf ,Parameter der Perspektive®: die raumliche, ideologische, zeitliche, perzeptive
und sprachliche Perspektive, bei der ein ,Zeuge [...] in seinen Aussagen unterschiedliche sprachliche
Register verwenden® (S. 134) kann. Diese ,,Parameter der Perspektive” fithren dann zu den ,grund-
sitzlich zwei Moglichkeiten®, die ein Erzahler zur Darstellung eines Geschehens hat, namlich der
»narratorialen und figuralen Perspektive® (S. 137-139).

49 Es fehlt beispielsweise die hiufig in kanbun zu findende Markierung der direkten Figurenrede mit
v (Kojiki, Nibon shoki), aber ¥ Py (,cine hehre Eidesbitte machen®) ist ebenfalls als verbum
dicendi anzusehen. Eine Untersuchung der Wiedergabe von Figurenrede (direke, indireke, erlebr etc.)
in kanbun, die Rickschliisse auf die Distanz des Erzihlers erlaubt, steht unseres Wissens nach bisher
noch aus, ist aber in Vorbereitung,

50 Képpe und Kindt formulieren eine ,minimalistische Definition von ,Erzihlung® [...]:,Ein Text ist
genau dann eine Erzihlung, wenn er von mindestens zwei Ereignissen handelt, die temporal geord-
net sowie in mindestens einer weiteren sinnhaften Weise miteinander verkniipft sind“ (2014: 43).
Fiir die ,gehaltvolle Definition” erweitern sie diese um die ,,drei Bedingungen [...]: cine bestimmte
Form der Ereignisreferenz, closure und tellability”. Die Inschrift erfiille auch diese Bedingungen,
wenn auch ebenfalls nur minimal; vgl. ebd. S. 64-71, Zitat S. 64. So wird das ,,Geschehen als eine
Reihe von Einzelereignissen [...] zur Einheit einer Geschichte integriert, wenn die Ereignisfolge zu-
sitzlich zum chronologischen auch einen kausalen Zusammenhang aufweist, so daff die Ereignisse
nicht nur aufeinander, sondern auch auseinander folgen (Martinez und Scheffel 2009: 25, vgl. wei-
terhin S. 109). Kausalitit ist in der Narratologje allerdings keine durchgehend geforderte Notwen-
digkeit; zu < vgl. Kroll 2015 (digital), Eintrag kuH.
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mit einer Schrift festgehalten wurde, die auf die Selbstandigkeit und die Darstel-
lung der eigenen Sprache abzielte. In diesem Sinne ist die Inschrift als die alteste
Erzihlung einer Verschriftung zu werten, in der die Eigenheiten des Altjapani-
schen Berticksichtigung finden.

Der ausgegrenzte Schriftraum

Es ist allerdings anzumerken, dass die Yakushi-Inschrift nur bedingt als direkter
Baustein der Geschichte des schriftlichen Erzihlens in Japan anzusehen ist. Denn
bei einer Geschichte ist davon auszugehen, dass die dazugehérenden Aspekte —
inklusive der sozialen und pragmatischen Dimension — in irgendeiner Form
miteinander verbunden sind. Erzihlungen verfolgen gleiche oder dhnliche Stoffe
und Motive, nehmen aufeinander Bezug, spinnen alte Geschichten weiter —
»Spin-off* —, differenzieren sich aus, entwickeln sich, bilden Anschlusspunkte fuir
andere Geschichten. Aber abgeschen von der Behandlung der Shaka-Aureole im
Jogii Shotoku hoo teisetsu g F4&i2 1 %% aus dem neunten Jahrhundert
taucht die Inschrift erst sehr viel spater bei ihrer Erforschung in der Moderne auf.
Die Inschrift der Yakushi-Aureole fiihrte sogar ein noch lingeres Schattendasein.

Insofern ist in dieser Bezichung Komatsu ebenfalls zuzustimmen, wenn er
auch etwas anderes damit meint. Er beginnt seine Beobachtungen mit der Be-
merkung, dass dieser Text ,tatsichlich als der alteste, heute erhaltene Schreibtext
(shoki tekisuto % 3= % Z 1) bekannt ist, der cine bestimmte Angelegenheit
auf der Grundlage der japanischen Sprache festhielt“. Dann schrinkt er diese
jedoch beziiglich der Formulierung als ,der élteste” unmittelbar ein, da das nicht
den altesten Text innerhalb einer Gruppe gleichartiger Texte bedeute. Denn
insofern ,ernst zu nehmende Texte® solcher Art noch bis zum Kojiki warten
mussten, stehe dieser Text ,isoliert dar”.>* Zu bedenken sind ferner die materiel-

51 Zu dieser Sammlung mit ,Material zum Umayado-6 [Shotoku Taishi] aus dem Kontext des Tem-
pels Horyuji“ vgl. Aumann 2011.

52 Komatsu 2006: 211-212; den Begriff shoki definiert er wie folgt: , Wenn gesellschaftlichen Konven-
tionen folgend Schriftzeichen (7720i) kombiniert, [damit] Informationen aufgezeichnet (kiroku shite)
und ausgelagert (chikuzo) werden, ist das shoki. Einfach gesagt, bedeutet shok: das Aufzeichnen von In-
formationen, das mit Schriftzeichen als Medium geschicht. Der Begriff entspricht dem englischen
Wort writing, aber es ist bisher kein japanisches Wort zu schen, das diesem genau entspricht, und da es
auch keinen festen Begriff der Ubersetzung gibt, benutze ich das Fachwort shoki. Selbstverstindlich ist
dabei die Bedeutung von shoki, die das Wort in der Alltagssprache besitzt [Sekretir, Protokoll etc.],
eliminiert” (2006: 6). Spiter (S. 10) ergiinzt er, dass es die Voraussetzung fiir shoki sci, etwas so aufzu-
schreiben (kakitodomeru), dass andere Mitglieder der betreffenden Gesellschaft dieses auch lesen oder
verwenden kénnen. Seine Definition ist offensichtlich von Albertine Gaur geprigt: , X T ? 3 3
338 D F K TdH % / All writing is infomation storage” (4 History of Writing), heifst es auf dem
hinteren Buchriicken. Komatsu wendet sich vehement dagegen, die Schrift lediglich als Transportbe-
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len und medialen Aspekte. Denn der hintere Bereich der Goldenen Halle bildet
einen ,Schriftraum®, der zumindest heutzutage nur bedingt zuginglich ist und
ohne Sondererlaubnis tiefere Einblicke nur durch akrobatische Korperhaltun-
gen erlaubt.’® Der bisher mehrmals gefallene 724-Begrift (,Raum®) erfahrt seine
Definition durch die drei, iiber den sitzenden Buddha angebrachten, prichtig
verzierten Baldachine (tengai % ¥)*, aber die Aureoleninschriften eréffnen
einen weiteren Raum. Denn nicht nur die Anordnung der Figuren, sondern
auch verschiedene Details, wie die tiber das zweistufige Sitzpodest harmonisch
angeordneten Faltenwiirfe der Buddhagewinder oder die auf der Riickseite im
Rohzustand belassenen Aureolen®, verweisen auf die Perspektive, die der Be-
trachter einzunehmen hat. Insofern handelt es sich beim hinteren Bereich um
einen ausgegrenzten Schriftraum, wobei sich freilich die Frage aufdringt, fur
wen die Inschriften eigentlich gedacht waren.’® Die Antwort ist bei anderer
Gelegenheit zu suchen, aber der ausgegrenzte Schriftraum existiert heute noch,
wenn auch in gewandelter Gestalt. Die Goldene Halle beinhaltet tibrigens ne-
ben Wand- und Deckengemilde noch weitere In- und Aufschriften, die jedoch,

wie die Aureoleninschriften, dem unwissenden Besucher verborgen bleiben.””

hilter einer primordialen Sprache zu sehen: ,Die Sprache, die sich in einem shoki rekisuto widerspiegelt,
ist ein verzerrtes Spiegelbild [einer Alltagssprache etc.], heif3t s auf dem vorderen Buchumschlag,

53 Zu ,Schriftriume” vgl. Doetsch 2015. Die hiesige Verwendung lehnt sich allerdings nur lose
daran an, da es um die besondere Raumkonstellation im hinteren Bereich der drei 724 (siche
oben, Abb. 1) geht. Die von Doetsch diskutierten Konzepte ,,Dimensionen® und ,,Operatio-
nen“ (S. 74) lassen sich jedoch alle zur Beschreibung dieses ausgegrenzten Schriftraums fruche-
bar machen.

54 Die Abbildungen 25-27 in Nagaoka 2012 zeigen unter anderem die Phénix-Figuren (hoozo | fe.
%) und Himmelswesen-Figuren (fenninzo % A §.); sie stammen aus dem siebten Jahrhundert.

55 In Abb. 2 (siche oben) ist zu erkennen, dass das Gewand des Yakushi Nyorai auf der Riickseite
keinen Faltenwurf besitzt.

56 Um cinen weiteren Begriff der spacial turn-Literaturtheorien zu verfremden, liefe sich der Bereich
hinter den drei 724 als ein ,,Chronotopos” verstehen. Die Texte selbst geben zwar hinsichdich ihrer
Inhalte so gut wie keine Raumdarstellungen zu erkennen, aber in ihrer Materialitit und Medialitit
der Verschriftung auf den Riickseiten der Aureolen zur Zeit ihrer Entstehung und Zusammentfu-
gung in diesen ausgegrenzten Schriftraum exenplifizieren sie cinen Chronotopos.

57 Weitere Inschriften befinden sich in den Aureolen der Shitenno-Figuren Komokuten, Tamon-
ten und Jikokuten. Okimori datiert auf ,um 650 und fiihrt diese unter den éltesten Belegen
des ,Ausdrucks mit japanischen Text[elementen]“ (wabun hyoki fv=~ % 3z;2013: 75). Unter
seinen Belegen befindet sich weiterhin die alteste Verschriftung mit einem japanischen Hilfs-
verb der Ehrerbictung (ssukuri-mausu/mawosn 1% %). Laut Inschrift, die auch ongana-
Phonogramme aufweist, stammt die Bosatsu-Hanka-Figur (Horyiiji) aus dem Jahr 606 (aller-
dings ist auch 666 méglich); vgl. S. 65-66, 77 (Abbildung der Bronzefigur in Nagaoka 2012,
Nr. 117). Bekannt ist weiterhin die 1989 auf der Innenseite des Podestes der Shaka-
Figurengruppe entdeckte Schwarztinten-Schrift (bokusho & % ) aus der ersten Hilfte des sicb-
ten Jahrhunderts; vgl. Tono 2010: 29-34, 113-117. Dieser Schriftzug galt zunachst als dltester
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So wollen wir die Yakushi-Inschrift als die dlteste Erzahlung in altjapanischen
Schriftdokumenten festhalten, nicht aber unbedingt als den eigentlichen Beginn
dieser Geschichte. Wichtiger jedoch scheint zu sein, dass die beiden Inschriften
zeigen, was im Japan im spiteren siebten Jahrhundert im Umgang mit der Schrift
moglich war. Deswegen sind die beiden sich zeitlich und raumlich in unmittelba-
rer Nihe befindenden Texte keinesfalls getrennt voneinander zu betrachten. Erst
zusammen ergeben sie ein eindrucksvolles Bild, das in seiner materiell-medialen
und verborgenen Konstellation vor allem auch klarmacht, dass es bei diesen nicht
um eine Sprache vor der Schrift, sondern um die Schrift fiir das lesende Auge geht.
Um diesem Eindruck bessere Geltung zu verschaffen, sollen abschlielend die
Abbildungen beider Inschriften nebeneinander prasentiert werden; zur weiteren
Konkretisierung des Schriftraumes mogen die oben gezeigten Fotos dienen.

AbDb. 3 (Yakushi Nyorai) und 4 (Shaka Nyorai) stammen aus der Dokumentation des Asuka Historical
Museum 1979 (genauere Angaben siche oben).

Vielleicht lassen sich beide Inschriften tiber die Konzeptualisierung als Schrift-
raum doch noch enger an den Ausgangspunke fiir eine Geschichte des schriftli-
chen Erzihlens in Japan kniipfen, insofern sie einen vergleichbaren Schriftraum
vorwegnehmen, der zu Anfang des achten Jahrhunderts den cigentlichen An-
fang dieser Geschichte markiert. Weisen sie doch beziiglich der Opposition
pures‘ kanbun versus waka oder hi-kanbun/kanji-bun sowie beziiglich der

bokusho-Beleg, aber bei Grabungen in Ureshino-chd (Mie-ker) kamen Belege aus dem dritten
und vierten Jahrhundert ans Licht; vgl. Okimori 2013: 12.
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Praxis ihrer Transkription (Rezeption) mit respektive ohne Aspeke (-7 etc.) und
Tempus (-44; ,Zeugenbericht®) auffallende Parallelen zum Kojiki und Nibon
shoki auf, in denen ebenfalls zwei verschiedene Ausdrucks- und Verschriftungs-
moglichkeiten in schriftraumlicher Nihe entstanden. Die Dimensionen dieses
Schriftraumes sind allerdings von deutlich komplexeren Ausmafien und haben
seit ihrer Entstechung erhebliche Neuausrichtungen durchlaufen.®
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